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॥সামিলীকাতস্ত লেল॥। 


১ 
টো 


লম্দাদনা “ীকৃল্যাণকুলাব গাঙ্গাপাব্যা়॥ 


বং. 


॥২গুন্দাল ছট্রোদাব্যান্দ ৩ লল্ল্‌॥ 
॥২0৩1১।১ কৃর্লওযফ্লালিল আ্টাট, কলিকাজা ॥ 
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হ্াকঝো টা! 


স্ম্বিক্ষ। 


এই শ্রন্থখানিতে কাব্য ও চিত্রকলাদির ভাব ও আদর্শাত্বক আলোচনা করার চেষ্টা করা 
গেছে। এদেশের ও উরোগীয় সাহিত্যের জটিল ও স্ত,পীকৃত কল্পনারপ্যে একটা বাজপথ নির্দেশ 
করা, অন্ততঃ মনের একটা বিশিষ্ট ও ক্রমোপচিত উন্মেষ ও সাধনণর ধার! নির্দেশ কর্তে একটু 
সঙ্ধোচ হয়, কারণ তা”তে সকল কবি বা সকল শিল্পীর আলোচনা সম্ভব হয় না---এবং প্রয়োজনও 
হয় না। উরোপে শিল্পী ও কবিরা একটা প্রন্ফুট জীবনতত্বকে স্বীকার ও উপস্থাপিত কবে, 
আর্টের বিধৃতিস্ত্রকে অনুসরণ কর্তে উৎসাহিত হয়। এজন্য তারা আদর্শহীন অসংলগ্ন 
এলোমেলো যা” তা” লিখ তে সন্কৃচিত ও লজ্জিত হয়। কাজেই একটা 'বিশেষ পাদপীঠ (5%529- 
0017) স্থির কর্তে অনেক তর্ক বিতর্ক ও বাদান্থবাদ অবশ্ঠন্ভাবী হয়ে? পড়ে। কবিবর ঘ্লিটস্‌ 
এক জায়গায় লিখেছেন 41700121075 0? 001 00915 15 50606 10 00500201101 ৮110) 
020 0505 10016110101 0৬7 101105০0৫11] 7০ 70170 0£ 00015, উদ্বোপে 
সাধনা ও চেষ্টা প্রচুর বলেই এরকম ভাবে পথ কেটে” অগ্রসর হতে হয়-_যা” তা লিখলে বা 
আকলে চলে না। ভাবের বাক্যে অনেকে ঘোরা ফেরা করে; অনেকে অনেক বড় কথাকে 
ছোট করে” বলে এবং ছোট কথাকেও বড় কৰে? বলে। এর ভিতর কার কতট! অধিকার 
হয়েছে-_ভাঁবের সমৃদ্ধি কার কতটা সত্যোপেত বা কা'র কতটা কৃত্রিম--তা' সমগ্র রচনা বা 
রচনার কোন অংশকে তলিয়ে না দেখলে বোঝ | কঠিন হয়ে” পড়ে_নকল জিনিষও আসল বলে? 
মনে হয়; কারণ সব জায়গায় সঙ্গতি রক্ষা করে? বানান কথা বলা চলে না, অনেক জায়গায় তা 
অসংলগ্ন ও অর্থহীন হয়ে? পড়ে। এবইতে জীবনতত্বের কোন বিশেষ দিকৃ হ'তে উরোপের ও 
পূর্বাঞ্চলের কাব্য ও চিত্রকলাদির সর্বোচ্চ গিরিশৃক্ধ গুলির প্রকৃতি অনুসরণের চেষ্ট। করা হয়েছে। 
কলালোচনার সৌন্দধ্যরাজ্যেত্ম সমস্ত রূপরসগীত-গদ্ধের নান! উন্মিভঙ্গ এসে? পড়ে- শুধু কাবাশুহায় 
সৌন্দধ্যের অজন্ত্র বৈচিত্র্যকে অর্গলরুদ্ধ করে” রাখা যায় না । ইন্ড্রিয়ের বিচিত্র ইন্দ্রজালে অহরহ 
ললিতকলার এক একটি অঙ্গ আর একটির সঙ্গে ওতগ্রোত ভাবে জড়িয়ে যেতে চায় । সঙ্গীতের 
রাগিণীকেও মুত্তিকল্পনার ভিতর দিয়ে চক্ষুগ্রাহ করা হচ্ছে, আবার রূপজগংকে সঙ্গীতের স্বরূপে 
পরিণত করে? উপভোগের নৃতন পথ আবিষ্কৃত হয়েছে। মিঃ পেটার এ অবস্থা লক্ষ্য করেই 
সঙ্গীতকে সমগ্র ললিতকলাদির £100615-9000017-এর লক্ষ্য বলেছেন । সৌন্দরধ্যবোধ জীবনের 
একট] সুস্থ সমগ্রতা হ'তেই বিকশিত হয়; তাকে নান। প্রকোষ্ঠে ফেলে ছিন্ন করা যায় না । 
সৌন্দর্ধ্য সাধনা খাঁটি ও সর্বান্তঃকরণমূলক না হ'লে ইন্দ্রিয় ও অতীক্্রিয়ে, সীমা! ও অসীমের 


(২ ) 


মিলনবেখা শিল্পীব কাছে স্পষ্ট হ'তে পারে না। ফরাসী সাহিত্যে কাব্যকলা, রূপজগতের 
পরিস্ফুট সীমাস্ত হ'তে নানা-অন্তর্টাহ, সাধনা! ও সঙ্ঘাতের ভিতর দিয়ে অরূপের মাঝে অগ্রসর 
হয়েছে দেখতে পাওয়া যায়। এ সীমার সন্ধান শুধু অস্পষ্ট ভাবুকতায় নির্ধারিত হয়নি। 
ভেয়ারলেন ও ম্যালারমে কোন অবস্থার ভিতর দিয়ে কবিতাকে কোন্‌ জায়গায় নিয়ে গেছে 
কিম্বা বেলজিয়ান কবি ভেয়ারহায়েরী] নানা সঙ্যাত ও আত্মবিপ্রবের ভিতর দিয়ে কিরূপে 
ইন্জিয় সীমান্তকে অতিক্রম করার অধিকার পেয়েছে_-তা' বুঝ তে হ'লে চিত্বকে বহুমুখী সৌন্দর্য্য- 
ংস্পর্শে উপচিত করা চাই। উরোপের মনের ইতিহাস, গভীর ও সমূচ্চ উন্মিভঙ্ষে যে সমস্ত 
ভাবুক ও শিল্পীর ডিতর দিয়ে মুকুলিত হয়েছে, তা'র একটা বিশেষ দিক্‌ সুস্পষ্ট করার চেষ্টা এ 
বইতে আছে; এ জন্থই নান! লোকের নানা প্রিয় কবিকে আলোচনা করা ও উচ্চ গীঠে স্থাপন 
করা সম্ভব হয় নি। যে সমস্ত মতামতের আলোচনা হয়েছে, নে সব যে গ্রন্থকারের কল্পনা নয়, তা” 
দেখাবার জন্য, আলোচনার রসভঙ্গের সম্ভাবনা সত্বেও অনেকের মতামত উদ্ধৃত কর্থে হয়েছে। 
তা” ছাড়া হয়ত প্রমাণের উপায়াস্তর নেই। 

এ বইখানি দর্শন বা তত্বগ্রস্থ নয়--যদিও মানুষের জীবন সম্পর্কে নানা পরিচিত মতামতকে 
উপস্থিত কর্তে হয়েছে । এ গ্রন্থে কোন বিশেষ কবিতা, চিত্র ব| সঙ্গীত কিন্বা কবি, চিত্রকর ব 
সঙ্গীতজ্ঞকে আলোচনার জন্য চেষ্া করা হয় নি-_যদ্দিও নান। ভাব ও কল্পনা আলোচন। উপলক্ষো 
অনেক কবিতা ও চিত্রাদি আলোচিত হয়েছে । বিশেষজ্ঞের সহজেই দেখতে পাবেন 
আলোচনাপ্রসঙ্গে অনেক বিষয় সামাগ্ত নির্দেশেই সমাপ্ত কর্তে হয়েছে, কারণ এ বইতে স্থান 
অতি সঙ্কীর্ণ। 

চিত্র ও ভাঙ্বর্ধ্য প্রভৃতি শিল্পকেও একটা সংহত আদর্শ ও স্থিরতর পাদগীঠ হতে দেখবার 
চেষ্টা করা হয়েছে। নানা দেশের চিত্র ও ভাক্করধ্যাদির একট। পরিস্ফুট দিকৃকে উন্মুক্ত করার 
চেষ্ট] হয়েছে-যা'কে আহিতাগ্নিসম্পর্ক বলা হয়েছে। সে কালের আহিতাগ্রির যে আগুনে 
জন্মসংস্কার হ'ত, তারই অক্ষত ধারাক্রমে পরিপু্ই ও প্রজ্জবলিত শিখাকে নির্বাণশয্যার জন্ত 
জালিয়ে রাখা হ'ত। আর্টের ভিতরও অতীতকাল হ'তে একটা “মাহিত আদর্শের অগ্নিশিখা 
যুগ হ'তে যুগান্তরে শিল্পীর পথ পরিশ্ফুট করে* অক্ষতভাবে চলে, এসেছে । যে আর্টের ভিতর 
অহিত একটা ধারাবাহী ক্রম ও পৌর্বধাপর্যয আছে তা? ইতিহাসে বিম্ময়জনক ফল উৎপন্ন করেছে। 
অষ্টাদশ শতাবীর পরবস্তা শিল্পচেষ্টা বিচিত্র ও বিপুল হ'লেও জগতের ধারাবাহী আর্টের কাছে 
তা, ধাড়াতে পারে না। এ বইতে উরোপ ও এশিয়র ধারাঁবাহী আর্টের শ্রেষ্ঠতম কীত্তিগুলি 
আলোচনা করা হয়েছে। গ্রীস, মিশর, চীন, জাপান ও ভারত শিল্পের সম্পদ হ'তে নৃতন 
আদর্শে ও আলোকে শ্রেষ্ঠতম শিল্পকীর্তির আলোচনা, ভারতীয় শিল্পালোচনার পক্ষেই প্রয়োজন 
হয়ে? পড়ে। এ পর্যাস্ত কোন রকমের বইতে এক জায়গায় তা” ভালরূপে কর! হয়নি। ভারতীয় 
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আর্টের একট] সুস্থ ও ভারতের জীবনতত্বের সহিত সংযোগমূপক আলোচনা করা হয়েছে। 
ভারতীয় শিল্প ভারতীয় ভাবুকদেরই হৃদয় কথা-_তা" ভারতীম সাধন! ও রুচির উপরই শতদলের 
মত বিকশিত হয়েছে । উরোপীয় পণ্তিত ও ভাবুকের মাঝে ভিন্দেন্টম্মিথ প্রভৃতির মত যা*রা 
ভারতীয় আর্টকে তুচ্ছ করেছে কিবা হৃদয়নান্‌ মিঃ হাভেল প্রভৃতির মত যা'র! খুব প্রশংসা 
করেছে--ভা"দের কা'রও হাতে ভারতশিল্প আলোচন1 সম্পূর্ণ সফল বা সমাপ্ত হয়েছে মনে হয় 
না--এ সম্বন্ধে অনেক বিচার বাকি আছে। ভারতের বিশিষ্ট জীবনতত্ব ও ধন্দাচার জান! না 
থাকলে তা? সম্ভব হয় না। আনাসেকি জাপানের আর্ট সম্বন্ধে বলেছেন যে তা'র ভিতর প্রবেশ 
করা, অনুকুল হলেও উরোপীয়ের পক্ষে সম্ভব নয়। ভারতীয় আর্ট সম্বন্ধেও বলা যায় ভারতের 
জটিল জীবন ও ধশ্মারণ্যের ভিতর প্রবেশ করা পশ্চিমের পক্ষে ছুন্ধহ) সে পথে এদেশের 
লোককেই অগ্রসর হ'তে হবে। এ বইতে সে সম্বন্ধে নূতন তত্ব উদঘাটনের চেষ্টা করা হয়েছে। 
এ বইখানির প্রথম ভাগে রপজগত দ্বিতীয় ভাগে অরূপঙ্গগৎ আলোচিত হয়েছে,-যদিও ছু-ভাগেই 
আলোচনা-প্রসঙ্গে এরকম শ্রেণীভেদ রক্ষা করা সম্ভব হয়নি । 

পরিশেষে ব্ক্তব্য অতি স্বল্পকালের ভিতর একাধিক প্রেস হতে নানা কারণে এই বইখানি 
ছাঁপাতে হয়েছে । তাতে চেষ্টা সত্বেও অনেক ছাপার ভূল আছে, সে জন্য পাঠকদের কাছে 
মার্জন। ভিক্ষা কর্তে হচ্ছে । 


১৫ই টবশাখ, ১৩২৮ 


৩৫, ল্যান্স্ভাউন রোড, । উীলান্সিশীক্কাজ্ভ ০সন্দ 
কলিকাতা | 


দ্বিতীয় সংস্করণের ভূমিক! 


বাংল! ভাষায় শিল্প এবং পৌন্দর্যতত্ব সম্বন্ধে আলোচনার যখন বিশেষ প্রচলন ছিল না সেই 
সময়, আজ থেকে তিরিশ বছর আগে, যামিনীকান্ত সেনের “আর্ট ও আহিতাগ্নি* প্রথম প্রকাশিত 
হয়। ইতিমধ্যে জনসাধারণ শিল্পকলা সম্বন্ধে যতটা সচেতন হয়েছে শিল্পতত্ব সম্বন্ধে আলোচনা 
সে পরিমাণে প্রসার লাভ করে নি। সেই জন্য শিল্পকলা সম্পর্কিত আলোচনার ক্ষেত্রে সেদিনের 
মত “আর্ট ও আহিতাগ্রিকে? আজও অপ্রতিদন্থী বল! চলে। স্থপ্রাচীন যুগ থেকে বর্তমান কাল 
পর্যন্ত মানুষের সভ্যতার সঙ্গে শিল্পকলার ক্রমবিবর্তনের তত্ব ও আদর্শগত বিচারের যে প্রয়াস 
এই গ্রন্থে দেখা যায় তেমন পাণ্ডিত্যপূর্ণ ভাববিশ্লেষণ অন্য কোন ভাঁযায়ও খুব সহজলভ্য নয়। 

সভ্যত।র পথে মানুষের অগ্রগতির প্রাচীনতম পরিচয় পাওয়া যায় পাথরের তৈরী অস্ত্রে; 
পরে নানা উপলক্ষ্যে ব্যবহার হয়ে থাকলেও শুরুতে এই অস্ত্রের প্রয়োজন অনুভূত হয়েছিল সে 
যুগের মাহগষের প্রবল শক্ত অন্য সব জন্তজানোয়ারের হাত থেকে আত্মরক্ষার উদ্দেশ্তে। সমাজের 
এই আদিম অবস্থার আরও বিস্তৃত সাক্গা রয়েছে সে যুগে আকা কিছু ছবিতে । তখন মাহ 
পাহাড় পর্বতের গুহায় বাস করত; আর এই রকম কোন কোন গুহার প্রাচীরে কিন্বা গুহা 
সন্নিহিত প|হাড়ের গায়ই সে যুগের আীক| ছবি দেখ যায়। ছবিগ্ুলির ন্যয় বস্ত্র ছিল প্রতিবেশী 
নানা হিং জন্তর আকৃতি; কোথাও বা মানুষের সঙ্গে এই সব জন্তুর সংগ্রামের ছবিও দেখা যায়। 

হুষ্টির সেই প্রাথমিক অবস্থায় নানা প্রতিকূল পরিবেশের মধ্যে মানষকে টিকে থাকার জন্য 
বিপুল সংগ্রাম করতে হয়েছিল। এই সংগ্রামে মানুষের প্রবলতম প্রতিছবন্দী ছিল বহু ভয়াবহ 
হিং জন্ব। এই সব জন্তকে পরাভূত করার জন্যই তাঁরা নানা ধরণের অস্ত্রশ্ন নির্মাণ 
করেছিল। তাছাড়া নৃতত্ববিদেরা বলেন, এই পশ্তজগতভের উপরে আধিপত্য বিস্তারের উদ্দেস্টে 
তারা নানা রকমের এন্রজালিক ক্রিয়। কলীপেরও (278610 ) সহায়তা গ্রহণ করত। গুহা বা পরত 
প্রাগীরের ছবিগুলি এই ধরণের এন্দ্রদালিক ক্রিয়াকলাপের সদ রূপেই চিত্রিত হয়েছিল। দেখা 
যাচ্ছে অতি গ্রাকৃতের উপর বিশ্বাদ থেকেই মানুষের শিল্প চচার সুত্রপাত হয়। 

এন্রজলিক প্রক্রিয়ার অঙ্গ হিসাবে আকা হয়ে থাকলেও এই 'প্রাটীনত্ম ছবিগুলিতে চিত্ররচনীর 
মৌলিক ধর্মের যথেষ্ট পরিচয় পা€য়া যায়। ছবির পণুগুলি অত্যন্ত সজীব, বর্োজল এবং 
স্বভাবধমী। ছবিগুলিতে উদ্দিষ্ট বিষয় বস্তুকে ফুটিয়ে তোলার জন্য বর্ণসম্পাতের কলাকৌশল 
ছাড়া দেহের ভঙ্গী, চলার গতি এবং অন্তমিহিত স্বভাবের মম্বন্ধে পূর্ণ মচেতনতা দেখা যায়। 
নিজের প্রথম তবীকা ছবির নানা বৈশিষ্ট্য দেখে মান্য যে যথেষ্ট আনন্দ লাভ করেছিল এ বিষয়ে 


2) 


কোন সন্দেহ নাই। প্রয়োজনের দ্বারা উদ্ৃন্ধ হয়ে মানুষ শিল্পরচনায় প্রবৃত্ত হয়ে থাকলেও কৃষ্টির 
আনন্দ তার অস্তনিহিত শিল্পীকে জাগ্রত করে তুলেছিল । 

আদিম মানুষের শিল্পের কথ! ছেড়ে দিলে মিশর, জ্রীট, বাবীলন, চীন এবং ভারতবর্ষই ছিল 
অতীত জগতে শিল্পের উদ্ভব এবং বিকাশের মূল কেন্দ্র। মিশরে শিল্প আত্মপ্রকাশ করেছিল 
পুরোহিত শাসিত সমাজের মৃত্যু-দর্শন এবং দৈবী চেতনাকে অবলম্বন করে। সেখানে লোকের 
ধারণা ছিল মৃত্যুর পর দীর্ঘ পরিভ্রমণাস্তে মাজষ তার পরিত্যক্ত দেহের আশ্রয়ে ফিরে আসে। 
মৃড্যুলোক থেকে প্রত্যাবর্তনের পর যাতে পরিত্যক্ত দেহ খুঁজে পেতে কোনরূপ অস্থবিধা না হয় 
সেই জঙ্ত মৃতদেহকে ওষধিসিক্ত করে মামী ( £0800105 ) করে বাখা হত । আর সেই মামীকে 
ঢেকে রাখা হত মৃতের অনুকৃতিতে খোদাই করা বর্ণিত কাঠের আধারে । এ ছাড়া মৃতের সঙ্গে 
পৃথিবীর নানা ভোগ্য বস্ত এবং মৃতের পাথরে খোদাই কর! প্রতিমুতিও রাখা হত। এই নব 
মু্তিতে ন্বভাবান্ছগ প্রতিকৃতি (6০01) রচনার অন্থুকরণীয় সাফলোর পরিচয় পাঁওয়! যায়। 
এ ছাড়া অলৌকিক জগত সম্বন্ধে উপাখ্যনমৃঙ্গক ছবি আর মুত্তির পন্নিকল্পনীও প্রাচীন মিশরে বহুল 
পরিমাণে হয়েছিল। তারা মামী রাখবার জন্য পিরামিভ এবং দেবমুণ্তি প্রতিষ্ঠার জন্য বিশাল 
মন্দিরও নির্মাণ করেছিল। এই সব শিল্পে সমাজ গঠনে পুরোহিত তত্ত্বের প্রভাব অত্যন্ত স্পষ্ট ; 
যেমন ক্রু'ট দ্বীপের শিল্পে দেখা যায় রাজকীয় বিলাস ও আঁড়ম্বরের পরিচয় । ক্রীটে আছে বড় 
বড় থামে সাজান পাথরের রাজপ্রাসাদ; প্রাসাদের প্রাচীরের গায় ছবি? ছবি আকা নানা 
আকৃতির পাত্র এবং বর্ণরপ্রিত নানা! আকুতির পুতুল । রাজকীয় সমাধি, বহু স্তস্ত শোভিত রাজপ্রাসাদ, 
সম্রাটের প্রতিকৃতি, পশু শিকার, সংগ্রাম ইত্যাদি নানা উপলক্ষ্যে সমাটের প্রাধান্য এই সব নিয়েছিল 
উর, নিনেভাঁ, বাবলন ও আপীরিয়া থেকে পাওয়া পারস্তের প্রাচীন শিল্প। চীনের শিল্পের শুরুতে 
দেখা ধায় ত্রোঞ্জের ঢালাই করা নানা আকৃতির পাত্রের গায় বান্তব ও কল্পিত নান! জানোয়ারের 
প্রত্িকতি। ভারতবাসীর্দের সভ্যতা আত্মপ্রকাশ করেছিল স্বুপরিকল্পিত নগর বিন্যাসে, মানুষ 
আর পশুর মাটি, পাথর আর ধাতুতে গড়া নানা ধরণের মুক্তিতে । বিকাশের দিক থেকে এই 
সভ্যতাগুলি ছিল প্রায় সমসাময়িক। শিল্পের প্রকৃতি এবং দৃষ্টিগ্রাহ্থ আকুতি সমাজভেদে স্বতন্ 
থাকলেও শিল্পের ব্যবহার এবং প্রেরণার দিক থেকে বিভিন্ন সমীজে খুব বেশী বৈষম্য ছিল ন1। 
এই সব শিল্পের উত্তবের মূলে ছিল অতিপ্রাককতের উপর বিশ্বাস প্রস্থত নানা ক্রিয়াকলাপ এবং 
তৎদম্পক্কিত প্রয়োজনীয়তা । এই এন্দ্রক্ালিক ক্রিয়াকলাপের উপর বিশ্বাম থেকে বিভিন্ন 
সমাজে বিভিন্ন ধর্ম এবং ধর্মসংক্রীস্ত নানা ক্রিয়া-কলাঁপ এবং অনুষ্ঠানের উদ্ভব হয়। জান 
বিজ্ঞানের প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে প্রকৃতি সম্বন্ধে মানুষের ভয়, বিস্ময় এবং অসহীয়তা বনু পরিমাণে 
দুর হয়ে থাকলেও দেই স্থপ্রাচীন আদিম অবস্থায় প্রতি স্বন্ধে মানুষের মনে যে ভাবের সঞ্চার 
হয়েছিল, যথেষ্ট অগ্রসর সমাজও আজ পর্যস্ত তা একেবারে কাটিয়ে উঠতে পারেনি । সভ্যতার 


( ৩) 
বিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে কেবল রূপ পরিবর্তন কবে প্রাচীন এন্দ্রজালিক ক্রিয়া-কলাপ প্রত্যক্ষ বা 
অপ্রত্যক্ষভাবে ধর্মঘটিত ক্রিয়া-কলাপের ভেতর দিয়ে অস্তিত্ব রক্ষা করে এসেছে । আর এই সয 
ক্রিয়/-কলাপের প্রয়োজনে উত্তত এবং ক্রিয়া-কলাপ উপলক্ষ্যে ব্যবহৃত শিল্পও প্রত্যক্ষ এবং 
অপ্রত্যক্ষভাবে ধর্মের ভেতর দিয়ে নানা রূপান্তর গ্রহণ করে বর্তমান যুগ প্যস্তও টিকে আছে। 
পরবর্তী যুগে দীর্ঘকাল শিল্পকলার ইতিহাস প্রায় সব দেশেই ধর্মের সঙ্গে অঙ্গাঙ্গীভাবে যুক্ত । 
গ্রীক ও রোমক মাজে নান! দেবদেনীর মুর্তি সেই সেই সমাজের ধর্মবিশ্বাসের অঙ্গরূপেই পরিকল্পিত 
হয়েছিল । অবশ্য ধর্মংঅবঈুন শিল্পকলাও প্রাচীনকাল থেকেই আত্মপ্রকাশ করে। ক্রীট ও 
পারস্তযে রাঁজশক্তি শিল্পকে জনসাধারণের উপর আধিপত্যমূলক প্রভাব বিস্তারের উদ্দেশ্টে ব্যবহার 
করেছিল। গ্রীসে যারা সামাজিক জীবনে খ্যাতি অর্জন করেছিল গ্রীক জনসাধারণ প্রতিকৃতি 
রচনা করে তাদের প্রতি সম্মান প্রদর্শন করত। এই সব প্রতিকৃতিতে শরীরগত মিল ছাড়। 
ব্যক্তিগত চরিত্র এবং ভাবের অভিব্যক্তিও বেশ পরিশ্ফট দেখা যায়। রোমকরা সমষ্টিগত জীবনের 
পরিচয় রেখে গেছে তাদের সাধারণ মিলন ক্ষেত্র ফোরামে, বিচার গৃহ ব্যাপিলিকা, ত্রীড়াক্ষেত্র 
কলোসিয়াম, বিজয়তোরণ ইত্যাদি স্থপত্যের নানা নিদর্শনে । এ ছাড়া ব্যক্তিগত ব্যবহারের জন্য 
অর্থশালী ব্যক্তিরা রোম এবং তর আশে পাশে যে সব অট্রালিক1 নির্াণ করিয়েছিল তার নির্মাণ 
কৌশল, সংলগ্ন উদ্যান, স্বানগৃহ এবং প্রাচীরের গায় উৎক্ীর্ণ চিত্রে রোৌমকদের বিলাসগ্রশ্থত 
শিল্পের পরিচয় পাওয়া যায়। রোমক সাধার্ণতন্ত্র সাম্র!জো রূপান্তরিত হলে সম্রাটদের সেবার 
জন্যও শিল্পকে ব্যবহার করা হয়েছিল। গ্রীকোরোমান সমাজে সাধারণের রুচির দিকে নজর রেখে 
শিল্পের আবেদনকে ব্যাপকঙ্র এবং ইক্ডরিয়গ্রাহা করবার দিকে আগ্রহ দেখা দেম়। দেহ 
পৌষ্টবই ছিল এই আবেদনের মুখ/ উপাদান। প্রকৃতি্াত রূপের পূর্ণ অন্থুশীলনের পথে 
গ্রীকোরোমান শিল্পের যে বিধ্তন ঘ্টছিল খুষ্টীয় চিন্তা কল্পনার প্রভাবে সেই আদর্শের পরিবর্তন 
ঘটে। অতীত জগতে প্রারুতরূপের সঙ্গে ইঙ্গিতমূলক অভিব্যক্তির যে সংমিশ্রণ ঘটছিল খুষ্টীয় 
আদর্শ শিল্পের ক্ষেত্রে সেই ইঙ্গিত প্রবণতার দিকে ঝোঁক দেয়। অতীত শিল্লে যেমন থুষ্টায় শিল্পেও 
তেমনি বস্ত সমৃদ্ধ দৃশ্ঠ জগতই ছিল শিল্প স্থষ্টির মূল উপজীব্য; এই জাগতিক প্রেরণা থেকে 
উপকরণ সংগ্রহ করে খুষ্টার শিল্পী বাইজাণ্টাইন থেকে গথিক আমল পর্যস্ত নান! ইঙ্গিতের 
সাহায্যে থৃষ্ট এবং খুষ্টায় ভাব সম্পদকে অবলম্বন করে শিল্পকলাকে সমৃদ্ধ করে তোলে। তারপর 
আকশ্মিকভাবে ইটালীর শিক্পজগত প্রাচীন গ্রীকোরোমক এতিহ্‌ সম্বন্ধে সচেতন হয়ে ওঠে; 
এই নৃত্তন পর্যায়ে শিল্পীরা! খৃষ্টায় ধর্মের আশ্রয়েই গ্রীকোরোমক এঁতিহাকে পুনরুজ্জীবিত কবে তুলতে 
সচেষ্ট হয়ে ওঠে । ইটালীর এই পুনরুজ্জীবন প্রেরণা এক দীর্ঘ সময় সারা পশ্চিম ইয়োরোপকে 
গ্রাণম্পন্দনে চঞ্চল করে রেখেছিল। শেষ প্ধস্ত কিস্ত এই বেনেসণার আদর্শও গতানুগতিক 
হয়ে পড়ে এবং স্বাভাবিক ভাবেই এই গতাচগতিকতার বিরুদ্ধেও প্রতিক্রিয়া দেখ! দেয়। কি হট 


(৪ ) 


করা হবে এবং কি উপায়ে এই প্রশ্ন এসে ইয়োরোপীয় শিল্পী মহলে গুরুতর আলোড়নের স্টি 
করে। এরই ফলে শিল্পে প্রকাশনীয় বিষয় এবং প্রকাশভঙ্গীর বৈচিত্রা নিয়ে যে নিবীক্ষণ পরীক্ষণ 
জারস্ত হয় এখনও তার জের মেটেনি এবং এমন কোন শিল্পধারার আবির্ভাব হয় লি যাকে প্রাচীন- 
কালের যুগস্থাপী শিল্পের মত স্থিতকল্প বলে অভিহিত করা যেতে পাবে । 
শিল্পের এই যুগ সন্ধিক্ষণে ইয়োরোপীয় শিল্পীদের দৃষ্টি বাইরের নানা দেশের প্রাচীন এবং 
গ্রচলিত শিল্পধারার দিকেও আকৃষ্ট হয়। এতদিন পস্ত যা ছিল অজ্ঞাভ এবং অবহেলিত 
একদিকে উৎসাহের সঙ্গে সেই সব শিল্প সম্বন্ধে অনুসন্ধান ও আলোচন] গুরু হয় অন্যদিকে শিল্পীদের 
অনেকের মধ্যে তা থেকে রচনাপদ্ধতি এবং ভাবপ্রকাশ সম্বন্ধে প্রেরণ। সংগ্রহের ঝেক দেখ! দেয়। 
এই নৃতন আন্দোলন উপস্থিত হলে শিল্পের রীতি পদ্ধতি নিয়ে যেমন আলোচনা শুরু হয় তেমনি 
দেখা দেয় শিল্পের মূলগত প্রকৃতির অন্বেষণ । শিল্পকল। সম্বদ্ধে এই জিজ্ঞাস! নিয়ে এক শ্রেণীর 
লেখক নৃতন তথ্য পরিবেশনের সঙ্গে সঙ্গে জনসাধারণের মধ্যে এক নৃতন ধরণের শিল্প-চেতনার 
সঞ্চার করেন। শিল্পচেতনা থেকে যে রসবিচারের উদ্ভব হয় সেট? কিন্তু খুব আধুনিক ব্যাপার 
নয়। ইয়োরোৌপে প্লেটো! এবং আরিষ্টটল রসবিচারের বেশ স্থম্পষ্ট এবং সুচিন্তিত পরিচয় রেখে 
গিয়েছেন। ভারতবর্ষে উপনিষদের যুগেই রসতত্ব সন্বদ্ধে সচেতনতা দেখ! দিয়েছিল। পরবতী 
যুগে রসতত্ব নিয়ে যে আলোচনা এবং বিচার হয়েছে তা যথেষ্ট গভীর এবং ভাবধমী। এই 
রসবিচারে অবহ্ঠয কাব্যতত্বই ছিল মূল উপলক্ষ্য; দৃশ্তশিল্প (15951 ৪705) সম্বন্ধে যে বিচারের 
পরিচয় পাওয়া যাঁয় ত1 মোটামুটি রীতিপদ্ধতি বা আঙ্গিক (11601001000) সম্পকিত 
আলোচনাতেই সীমায়িত; তরদতিরিক্ত য| কিছু অন্ুভাবন! সেসম্বন্ধে প্রত্যক্ষভাবে বড় 
কোথাও আলোচন। হয়নি । 
উনবিংশ শতাব্দীতে ইয়োরোপে যখন শিল্প-কলা সম্পর্কে বিচার এবং বিশ্লেষণ শুরু হয় সেই 
সময়েই ইয়োরোশীম্ পণ্ডিতদের মধ্যে প্রাচ্যদেশের সভ্যতা এবং সংস্কৃতি সম্বন্ধে বিস্তৃততর জ্ঞানলাভের 
স্পৃহা দেখা দেয়। মেই সময় থেকে তাঁদের উৎসাহে অতি পুরাতন প্রাচ্যের বিলুপ্ত ও 
ংসপ্রাপ্ত সভ্যতাগুলির ইতিবৃত্তের জীর্ণোদ্ধার হয়ে সভ্যতার পথে মাঞ্টুঘের ব্রমবিব্র্তনের একটা 
পূর্ণাঙ্গ ছবি ক্রমে স্পষ্ট হয়ে উঠতে থাকে। প্রাচ্য সংস্কৃতির এই অন্ুধ্যান প্রসঙ্গে ইয়োবোগীয় 
সন্ধানী দৃষ্টি প্রাচ্যের বিপুল শিল্প সমারোহের মুখোমুখী এসে বিশ্মস্বাবিষ্ট হয়ে পড়ে; শুরু হয় শিল্পের 
রূপ ও প্রকৃতি, গতি এবং উদ্দেশ্ঠয সম্বন্ধে নৃতন জিজ্ঞাস। নৃতন অঙ্সন্ধান। 
এদেশে প্রত্যক্ষ ভাবে অনুভূত না হলেও শিল্পতত্ব সম্বন্ধে এই সচেতনতার প্রভাব একেবারে 
নিক্ষিয় থাকেনি । ভারতীয় সাহিত্যের সঙ্গে পরিচয় ঘটাঁতে যে পরিমাণে উচ্্বান দেখা দিয়েছিল 
ভারতীয় শিল্প কিন্তু ইউরোপে তেমন কোন অভার্থনা পায়নি; বরং কোন কোন লেখকের কাছে 
নে শিল্প বর্বরতা দৌধছুষ্ট বলেই অভিহিত হয়েছে। সহসা কিন্তু এক সময়ে অপরিচয়ের দুরত্ব 
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কাটিয়ে ভারত শিল্পের আবেদন কিছু লোককে অন্প্রাণিত করে তোলে । ইতিমধ্যে প্রায়ান্ধকার 
অতীতের কিছু এতিহাপিক ঘটনার সঙ্গে সঙ্গে ভারতের প্রাচীন শিল্পেশ্বধের কিছু বিস্তৃততর 
পরিচয়ও সাধারণের গোচর হয়েছিল। শিল্প সম্বদ্ধে এই নৃতন চেতনা নৃতন জাতীয়তাঁবোধের 
সহায়ক হয়ে এদেশে জাতীয় শিল্প সম্বন্ধে উত্মাহ এবং উদ্দীপনার ভেতর দিয়ে আত্মপ্রকাশ করে। 

এই নূতন অনুপ্রেরণার প্রভাবে একদল শিল্পী ভারত এবং প্রাচ্যশিল্পের মৌলিক প্রাণধর্ম 
উদ্ঘ।টন করে তারই সহাঘতায় শিল্প রচনায় ব্রতী হলেন অন্যদিকে তাঁদের মঙ্গে সে আরও অনেকে 
এতিহাসিক বিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে ভারত শিল্পের যে রূপ বিবর্তন হয়েছে সেই সম্বন্ধে জনসাধারণকে 
পরিচিত করিয়ে দেবার ভার গ্রহণ করেন । 

এমনি করে শিক্ষিত জনগণের মধ্যে অবরুদ্ধ শিল্প-চেতনার একট] নৃতন সাড়া জাগে কিন্ত 
তুলনামূলক বিচারে পৃথিবীর শিল্পাদর্শের সঙ্গে ভারত শিল্পের যোগাযৌগ সংস্থাপন করবার 
প্রয়োজন থাকলেও দে বিষয় নিয়ে আলোচন! করবার সাহস বড় বেশী লোকের ছিল না। শিল্পের 
এই সমস্তাপূর্ণ এবং অতি জটিল বিশ্লেবণ পথে যামিনীকাস্ত সেনের ছুঃসাহসিক যাত্রা ছিল নিতাস্তই 
একক; তথাপি তিনি এই পথে যে স্থুম্পষ্ট পদচিহ্ন রেখে গিয়েছেন বধনুকাল অনেক যাত্রীকে তা 
পথনিদেশ দেবে সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 

জগতের শিল্পাদর্শ সম্বন্ধে গ্রন্থকার নিজের দৃষ্টিকে যতদূর সম্তব স্বচ্ছ এবং পক্ষপাত দোষহীন 
রেখে যেভাবে সিদ্ধান্তে উপনীত হতে চেষ্টা করেছেন তাতে যথেষ্ট কৃতিত্তের পরিচয় পাওয়া যায়। 
শিল্পকে তিনি দেখেছেন স্বন্দরের অন্বেষণে মানুষের সাধনার ফল স্বরূপ। এই সাধনা ভিন্ন ভিন্ন 
দেশে বিভিন্ন যুগে বিচিত্র উপলন্ধিতে সমৃদ্ধ হয়ে নানাবিধ আকুতি এবং রূপে প্রকাশ লাভ করেছে। 
মানুষের প্রকৃতিতে দেশকালের বিভিন্নত| সত্বেও যে নৈকট্য এবং বিশিষ্টত! দেখা যায়, প্রকাশে 
নানা স্বতন্ত্র এবং বিভিন্ন তা থাকলেও শিল্পকলার ভেতর পরিস্ফুট এই গ্রন্থে মানব প্ররুতির সেই 
মৌলিক একর পরিচয়ই অন্বেষণ এবং প্রতিষ্ঠা করার প্রয়াস দেখ] যাঁয়। 

সুন্দর এবং সৌন্দর্য সন্বদ্ধে মত ও যুক্তির কিছু অভাব কোন দিনই নেই। ভিন্ন ভিন্ন সৌন্দধের 
ভিন্ন ভিন্ন আদর্শ প্রতিষ্ঠালভ করেছে; পরিবর্তন হয়েছে রুচির। সৌনর্য সাধনায় বাস্তবকে 
অতিক্রম করে কল্পনার আশ্রয় নেওয়া কোথাও কোথাও প্রচলিত থাকলেও মূলত বস্তকে 
অবলম্বন করে প্রকাশিত বূপই সর্ব শিল্প স্ষ্টির ভিত্তিরূপে ব্যব্ন্ৃত হয়েছে। নানা উদ্দেষ্টে 
বিভিন্ন অবস্থায় এই বস্তরবিশিষ্ট রূপকে ইচ্ছামত পরিবত্তিত কর! হয়ে থাকলেও উনবিংশ শতাবীর 
আগে ইন্দ্রিয়গ্রাহ্‌ বস্তজগতই ছিল শিল্পের মূল উপভ্রীব্য। উনবিংশ শতাব্দীতে বন্র সত্য স্বরূপ 
নিয়ে ইয়োবোপে প্রথম গুরুতর তর্ক যুক্তির তুফান ওঠে এবং ব্যক্তিত্বসম্পন্ন শিল্পীরা উপন্যাসে, কাব্যে, 
সঙ্গীতে এবং নাট্যকলার স্বত্ব বৈশিষ্ট্পূর্ণ রচনার ভেতর দিয়ে সৌন্দ্ধের নিজ নিজ অভিরুচি 
অনুযায়ী রূপ পরিস্ুট করবার চেষ্টা শুরু করেন। কলা-শিল্পেও এই প্রয়াস আত্মপ্রকাশ করে 
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এবং নানা মতের শিল্পীগোষ্ঠী বিবিধ রচন1 কৌশল এবং নানা! আকৃতির ভেতর দিয়ে সত্যোপলন্ধিতে 
আত্মনিয়োগ করে। সেই যুগসন্ধির পরে শিল্পরস সত্ভোগের পথ আর তত সহজ থাকে নি; 
মনন কর্নার নানা জটিলতার ভেতর দিয়ে শিল্পের অভীষ্ট রসের স্বরূপ নিত্তাস্তই আচ্ছন্ন 
হয়ে পড়েছে। 

, অস্তিত্বের সকল ক্ষেত্রে আজ পৃথিবীব্যাগী যে অস্থিরতা দেখ! দিয়েছে সভ্যতার ক্রমব্বির্তন পথে 
এ ধরণের চঞ্চলতা অতীতে কখনও মানুষকে এতট1 আচ্ছন্ন করেছে বলে মনে হয় না। সামান্য 
এক শ' বছরে মানুষ অতীতের কয়েক শ* নয় কয়েক সহ বৎসরের অগ্রগতিকে ম্লান করে অতি 
দীর্ঘপথ অতিক্রম করে এমেছে। ভবিষ্যতের দ্রিকে তাকালে একদিকে যেমন মান্থষের অস্তিত্ব 
সম্বদ্ধেই ভয় দেখা! দেয় তেমনি অনাগত যুগ সমন্ধে সীমাহীন সম্ভীবনার কথাও মানুষকে আশান্বিত 
করে তোলে। অতীত যুগের সংক্রান্তি পার হয়ে এসে থাকলেও বর্তমীনের মানুষ যুগবিপ্রবকে 
অতিক্রম করে উঠতে পারেনি । প্রকৃতির শক্তিকে নিজের জীবনধারণের জন্য কিছু পরিমাণে 
বশীভূত করে থাকলেও এতাঁবং মানুষ ছিল নিতাস্তই পৃথিবীর জলবাঘু আকাশ মৃত্তিকার আয়ত্বাধীন; 
আজ সে জলবায়ু আকাঁশ মাটির অন্তনিহিত শক্তিকে ধাপে ধাপে করাঁয়ত্ব করে নৃত্তন করে নিজের 
পৃথিবী সৃষ্টি করতে চলেছে। স্থ্প্রাচীন অতীত থেকে এই শক্তি অধিগত কববার স্বপ্ন মাঁচুয দেখে 
থাকলেও গেল শতাব্দীতেই এর প্রকৃত সুত্রপাত হয় এবং মানুষের চিন্তা কল্পনায় এই অনাগত 
সম্ভাবনার আভাষ নৃতন উদ্বেগ, নৃতন আলোড়নের স্থষ্টি করে। মান্টষের প্রগতিশীল মনের 
পাশাপাশি আদিম জড় এবং স্থিতিশীল সত্বার অস্তিত্ব দেখা যাঁয়। যুগ পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে 
নৃতন যুগকে মানুষ যেমন আশানুরূপ করে গড়ে তুলতে পারছে না, নিজের অস্তমিহিভ দবন্দ- 
বিরোধের সামধস্ত বিধান করতে পারছে না, তেমনি ভেতর থেকে ক্রমাগতই প্রশ্ন আসছে-- 
আমরা কোথায় চলেছি ?--পপ্রশ্ন উঠেছে মাধুনিক পরিবর্তন স্পৃহা ভাল না ধারাবাহী অপেক্ষারুত 
পুবাতন জীবনধারার প্রতি অবিচলিত নিষ্ঠা শ্রেয়।” সত্যই “অতীত বেদনা ও কল্পনাকে নৃতনের 
অগ্ণলিতে গ্রহণ করে নৃতনে রূপাস্তরিত করে জগৎ্ ধন্য হচ্ছে কি?” 

গ্রন্থকার এই প্রশ্নের জবাব দিতে গিয়ে রূপ রাজ্যে আদর্শের পারম্প্ এবং "শিল্পকলার 
পরিবেশ* বিচার করে যে দিদ্ধান্তে উপনীত হতে চেয়েছেন এবং সমাজ পরিবেশে রসের স্বরূপ সমন্ধে 
ঘে ভবিষ্দ্ধাণী করেছেন (৯১ পৃঃ) তাঁর সঙ্গে নকলে হয়ত একমত হতে পারবে না কিন্তু যে 
পাণ্ডিত্য এবং আস্থা নিয়ে তিনি এই জটিল সমস্য।র সমীধান করতে চেয়েছেন তার গভীরত। 
সম্বন্ধে শ্রদ্ধার অভাব হবে না। 

রূপ স্থষ্ির ব্যাপারে শিল্পীর যেমন একটা কর্তব্য আছে তেমনি একটা দায়িত্বও আছে; 
কিন্তু এই স্ষ্টি বিষয়ে শিল্পী কোন পর্যস্ত নিজের স্বাধীন ইচ্ছাছারা চালিত হতে পারে তার সীমা 
নিদেশ নিয়ে বিভিন্ন মতের প্রকাশ দেখ! যাঁয়। প্রাচীন যুগে শাশান, দেবগৃহ বা রাজশক্তির 
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সেবায় নিষুক্ত শিল্প মুখাত ব্যবহারিক প্রয়োজনেই লীমায়িত ছিল। শেষ পর্যন্ত সমাঁজই এই শিল্পের 
ধারক হলেও এই শিল্পের গতি প্রকৃতি নির্দিষ্ট হত পুরোহিত বা রাজশক্তির দৃষ্টিতে ; এতে শিল্পীর 
তথাকথিত স্বাধীনতার কোন সৃযোগ ছিল না। এর পর সমাধি সৌধ, মন্দির বা রাজগ্রাপাদ 
ছেড়ে শিল্প যখন সাধারণের গৃহে প্রতিদিনের প্রয়োজনে বহু বিষ্তার লাভ করল তখন স্বল্লতর় 
পরিধিতে সীমাগ্নিত দেই কারুকলাও উচ্চতর কলা-শিল্পকেই অনুমরণ করল। বিধিবিধানের এত 
শৃঙ্খলের মধ্যেও প্রকৃত শিল্পী কিন্তু কখনও নিজের ব্যক্তিলত্বাকে বিপর্জন দেয়নি, চীন বা! মিশর, 
ভারত বা গ্রীসে প্রকৃত শিল্পীর ত্য্টি--নিয়ম বন্ধনের সীমার মধ্যে থেকেও জাতি, প্রথা এবং 
রচনা কৌশলকফে অতিক্রম করে বসের জগতে এঁক্য ও সার্থকতা অর্জন করেছিল। শিল্পের স্বরূপ 
বিচারে বিধিবন্ধনের প্র(বলা সব দেশেই সমান; তা হলেও শিল্পীর স্বাধীনতার কথাও সব দেশের 
শিল্পবেত্তারাই বলেছেন। শিল্পের বন্ধনমুক্তির আন্দোলনকে তাই পুরাতন আদর্শের নৃতন রূপ 
বলে অভিহিত করা যেতে পারে। কিন্তু উৎসাহের আতিশধ্যে অনেক 'শল্পী হালে শুধু 
প্রথা বা ধারাবাহিকতার বন্ধনই নয় শিল্পরচনার চিরাচরিত কৌশলের সকল বন্ধন 
অতিক্রম করে স্থন্টি কার্ধে ব্রতী হয়েছেন; অনেক সমালোচক এই বন্ধন অতিক্রমের 
প্রয়াসকে মানুষের স্বাধীনতা স্পৃ্গার উপযুক্ত প্রতিফলন বলে অভিনন্দিতও করেছেন। এমনি 
করে প্রথাবন্ধ শিল্পের 'মআাবেদন অপেক্ষা স্বাধীন পথে বাক্তি বিশিষ্ট শিল্পের প্রচারে বর্তমানে এক 
অতিরিক্ত উৎসাহের সঞ্চার হয়েছে । ইয়োবোপে প্রথাবদ্ধ শিল্পের বিধিনিষেধের বন্ধন যেমন ছিল 
অত্যান্ত জটিল তা থেকে মুক্তি লাভের প্রয়াদও তেমনি উগ্ন হয়েই আত্মপ্রকাশ করেছে। 
ভারতন্যাঁয় শিল্পের নিয়ম বন্ধনের মধ্যেই শিল্পীর দৃষ্টি বিভত প্রদার লাভ করেছিল) এখানে ধ্যান- 
স্তিমিত বুদ্ধমূতির যে আবেদন জগন্নাথের অরূপ মৃতির আবেদন তা থেকে নান নয়। শিল্পক্ষেত্র 
এই ছুই সীমান্তে অবস্থিত রূপণুষ্টির মধ্যে যে সীমাগীন স্বাধীনতা, শিল্পীর আপন স্বীকৃতিতেই 
তার মধ্য নানা বিদিবন্ধন। ভারতবর্ষের শিল্পী ধ্যাননেত্রে উদ্দিষ্ট প্রকৃতির শিল্পগত রূপ-_ 
অবলোকন করে নানা উপকরণের মধ্যমে সেই রূপকে ইন্দিয়াত্ব করবার চেষ্টা করেছে; এই 
স্থষ্টিকার্ষে একমাত্র বন্ধন যা তাকে স্বীকার করতে হয়েছিল তা হচ্ছে বাবহৃত উপকরণের প্রকৃতিগত 
বন্ধন। শ্বাধীনতা ও বন্ধনের এই স্বরূপ সম্বন্ধে লেখকের সচেতনতা! গ্রন্থের প্রথম অংশে বেশ 
ক্ম্পষ্ট। শিল্পের প্রকাশগত রূপকে বিশ্লেষণ করে লেখক শিল্পে বূপাতীত জগতের চর্চা ও 
অশ্নভাবনার প্রসঙ্গ আলোচন। করেছেন। 

ইন্জরিয়গ্রাহ জগতের বাইরে একটা অতীন্দ্রিয় জগতের অস্তিত্ব সম্বন্ধে মানুষের ধারণা অত্াস্ত 
প্রাচীন । জন্মমৃত্যু দ্বারা সীমায়িত জীবনে মানুষ ইস্রিয়গ্রাহ বস্তজগত থেকে পূর্ণ পরিতৃপ্তি লাভ 
করতে পারিনি। ইই্দ্রিয়ের অধিকারের বাইরে কাল সীমাহীন আর গ্রহনক্ষত্রের জগৎ অজয় 
ও অনস্ভ। কাল ও সীমার এই অন্তহীনতাকে মানুষ গভীর বিশ্ময়ের সঙ্গে যুগপৎ ভয় এবং 
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অপাধ্িবতার উপকরণরূপে গ্রহণ করেছে। জীবনের অধিকার ভূক্ত কাল এবং মানুষের অধিগম্য 
সীমা অনস্তকাল এবং অনস্ত সীমারই অংশ; রূপহীন এই কাল এবং প্রসারিত দৃরিক্ষেত্রে 
অস্পষ্টায়িত দৃশ্থীজগৎ মানুযকে যেমন নানা দার্শনিক চিন্তায় উদ্বুদ্ধ করেছে_ মানুষের শিল্পরচনায়ও 
পড়েছে তার প্রভাব। কারু কাছে ইন্দ্রিয়গ্রাহ রসই একমাত্র সত্য; বস্তজগতেষ বাইরে কোন 
সত্যের অস্তিত্ব এরা স্বীকার করে না। অনস্ত কাল এই বস্তরজগতের উপর দিয়েই প্রবাহিত হয়; 
সাধারণ ভাবে ইন্দ্রিয়ের গৌচর না হলেও অনস্ত সীম! প্রত্যক্ষ পীমারই সম্প্রলারিত অবস্থা এবিষয়ে 
অবশ্তঠই কোন সন্দেহ নেই। এই যুক্তিতে বস্তুপন্থীদের উতক্তিকে সত্য বলেই গ্রহণ করতে হয়। 
কাল এবং সীমার এই প্রসার এত বিরাট যে সাধারণ লোকের পক্ষে সে সঙ্গদ্ধে ধারণা করা খুব 
সহজ নয়। বিজ্ঞান এই বিস্তৃতিকে অনেকটা যুক্তি গ্রাহ বস্ত লত্বার মধ্যে টেনে থাকলেও মানুষ 
কোনদিন এই বিপুলতার মধ্যে আপনাকে সহজভাবে প্রত্যক্ষ করতে পারবে কিনা বলা খুবই 
শক্ত। এই জন্য সেই অতীতকাল থেকে আজ পর্যস্ত মানুষ যে ভাবে এই বিবাটত্বের মধ্যে 
আপনার স্থান কল্পনা করেছে তারই আভাষ পড়েছে তার রচিত শিল্পে । স্বান ও কালের 
অনস্ত অবিনশ্বরত্তের মধ্যে তারও যে একটা অবিনশ্বর অন্তিত্ব আছে সেই উপলব্ধির পরিচয় একমাত্র 
মানুষের স্থ্ট শিল্লেই দেখতে পাওয়! যায়। এই বিপুল কাল-সীমায় মানুষ নিজেকে হারিয়ে 
ফেলেনি, লুপ্ত হয়ে যেতে দেয় নি। এই বিরাটত্বের মধ্যেও সে তার অস্তিত্বকে প্রতিষ্ঠিত করতে 
চেষ্টা করেছে-_ বিশ্বগ্রকুতির এই বিরাট সত্বাকে নিজের সত্বার মধ্যে প্রতিফলিত করতে চেষ্টা 
করেছে। আপন আপন চরিজ্রের টৈশিষ্ট্যা্্যায়ী ভিন্ন ভিন্ন গোষ্ঠীর মানুষ ভিন্ন ভিন্ন উপায়ে এই 
উপলব্ধির দিকে অগ্রসর হযেছে এবং আপনার কতিত্বান্যামী মফলতা অর্জন করেছে। “মানুষ 
বিশ্বকে বিন্ময়ের পরম রহম্তয বলে মনে করে? মানবীয় ভাবের দেহ বন্ধনে এনে তাকে চিত্তে স্থান 
দিয়েছে ।” (১১৭ পৃঃ) এই প্রপারের অভিবাক্তি সাহিত্যে এবং শিল্পে যে পরিমাণে পড়েছে ত৷ 
নিয়েই সাহিত্য এবং শিল্পের আভিজাত্য । সত্যে উপনীত হওয়ার জন্য নানাভাবে জীবনকে 
বিশ্লেষণ করবার চেষ্টা করা হয়েছে; এবং তা করতে গিয়ে কখনও কখনও সাহিত্য এবং শিল্প 
বিচিত্র খাতে বিভিন্ন পথে বহুদূর এগিয়ে গেছে । “কিন্তু শিল্প কলাঁকে জীবন থেকে বিচ্ছিন্ন করে 
দেখা বেশী কোন কালে সম্ভব হয় না।” (১১৮ পৃঃ) একথা যদিও সর্বজন গ্রাহা ষে সত্যই 
একমাত্র সাধনীয় কিন্তু বিপদ হয়েছে সত্যের শ্বরূপ নির্ধারণে । যে রূপ ইন্দ্রিয় গ্রাহা তাই একমাত্র 
সত্য না তারও বাইরে কিছু যা শিল্পী তার ইন্দরিয়চয় নিরুদ্ধ করে উপলব্ধি করেছে তাও সত্য । 
যদি তা সত্য হয়, যদি শিল্পীর পরিবর্জন মংযোজনের স্বাধীনতা থাকে তবেসে স্বাধীনতার 
শেষ কোথায়! রূপ এবং অরূপের, প্রত্যক্ষ এবং অগ্রত্যক্ষের সীমা কে নির্দেশ করবে! এই রূপ 
এবং অরূপের ব্যাপারে ব্যক্তি স্বাতন্ত্য গ্রহণযোগ্য না ধারাবাহী ভাব কল্পনার কোন নংষোগ 
থাকা প্রয়োজন ? এই প্রশ্নই আজ অত্যন্ত প্রবল ভাবে মানুষের চিস্তাজগৎকে নাড়া দিয়েছে। 
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যতদিন মাছষের বিবর্তনের গতি ছিল শিথিল, ব্যক্তিকে সমাজের শাসনের নিকট থাকতে হত অবনত 
ততদিন ব্যক্তি স্বাতন্্র প্রবলভাবে নিজেকে প্রতিষ্ঠা! করবার সুযোগ পান নি। জ্ঞানের ব্যবহারিক 
প্রয়োগও ছিল যথেষ্ট পবিম।ণে সমাজ নির্ভর। আজ মানুষের চলার গতি বুদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে 
আপনার স্বাতন্্ নিয়ে ব্ক্তি ছাপিয়ে উঠেছে সমাজ । এই পরিপ্রেক্ষিতে ধারাবাহিকতার গুণ 
কীর্তন কর! দুঃসহসের কাদ হলেও লেখক সে পথে অতি সহজ পদক্ষেপে এগিয়ে গিয়েছেন। 
লেখক অতি সতর্কতার সঙ্গে যুক্তি বিচার প্রয়োগ করে শিল্পের ধাগাবাহিকতার স্বরূপটি প্রতিষ্ঠা 
করার চেষ্টা করেছেন । তিনি দেখিয়েছেন মান্ুযের সহজ।ত শিল্পপ্রক্ৃতি সত্য এবং সথন্দরকে 
উপলক্ধি করবার উদ্দেশ্টে শিল্পের আশ্রয় নিয়েছে। ইন্দ্রিয় গ্রহ জগতের সতত অনুভূত রূপ রস 
শব স্পর্শ গন্ধ মানুষকে কাল ও সীম! সম্পফিত বিরাটত্ব সম্বন্ধে পরিতৃপ্ত করতে পারে না; 
আকাশ পর্বত সাগর ও অৰণ্যের অপুর আবেদন পাখীর কাঁকলী, ফুলের গন্ধ এমনি আরও সব 
বিচিত্র উপভে।গের ভিতর অনেক ইন্দ্রিয়াতীত রূপ বসের টয়া আছে। বস্তবাদীরা উপহাস 
করলেও বহু মানুষ এই ইন্দ্রিয়াতীতকে দৃশ্য জগতের প্রতিচ্ছবির ভিতর দিয়ে অনুভব করতে 
চেয়েছে । এমনি করে বস্ত্রগংকে অবলম্কন করে শিল্পী কালও সীমার বিরাটতকে নিজের 
আয়ত্বে আনবার চেষ্টা করেছে। যেখানে তা প্রত্যক্ষভাবে করা সম্ভব হয়নি সেখানে শিল্পী 
সাহাযা নিয়েছে ইঙ্গিত বা বূপকের। এমনি করে শিল্পী রূপ হতে রূপাতীতে উপনীত হয়েছে। 
যুগে যুগে, রুচি রীতি এবং পারিপাখিকের পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে রূপক এবং ইঙ্গিতে বও তারতম্য 
হয়েছে । ভিন্ন ভিন্ন জাতি বিভিন্ন ধরণের ইর্দিত এবং ব্ূপক ব্যবহার করেছে । কিন্তু এক রূপক 
থেকে অন্ত বূপকের ব্যবহারে ব্রতী হলেও শিল্পীর ধ্যেয় লক্ষ্যের বড় একটা পরিবর্তন হয় নি। 
বিভিন্ন সামাজিক পরিবেশে মানষের সখ ছুঃখ যেমন শিল্পের উপজীব্য হয়েছে তেমনি ধৈনন্দিন 
জীবনের বা বিশেষ ক্ষণের কোন সাময়িক সংঘটন ও শিল্পের উপলক্ষা হয়েছে। এই সব বিষয় 
নিয়েই বিরাট এবং ব্বপাতীত জগতের আভাষ সৃষ্টি করে প্রকৃত শিল্পী বসোতীর্ণ হয়েছেন। 
ভারতবর্ষের মন্দির শিল্পের কথা এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করা যাঁয়। মন্দির নির্মাণের নিরীক্ষা পরীক্ষা 
যখন পূর্ণ পরিণতি লাভ করল তখন মন্দিরের আকৃতি হল বিরাট । মূলত দেবগৃহ হলেও উত্তর 
ভারতীয় মন্দিরকে বাইরে থেকে রূপায়িত কর! হয়েছে বিরাট দেহ ধ্যান সমাহিত যোগী রূপে-_- 
দক্ষিণ ভারতের মন্দিরকে করা হয়েছে নৃত্যপর নটরাজের অন্থকল্প। মন্দিরের বহিরাবরণ সুুবিপুল 
আকৃতি নিয়ে অসীম আকাশের দিকে পূষ্টিকে সঞ্চারিত করলেও এর প্রাচীরে ক্ষুত্র বৃহৎ 
অলঙ্কারে ভাব ও বান্তব জগতের নান] লীলার ছবি। মন্দিরের অভ্যন্তর অন্ধকার; সেখানে ত্বত 
গ্রদীপের স্তিমিত আলোয় মান্য আপনার রচিত প্রতিমায় দৃষ্টি গ্রাহ্থ রূপের মাধ্যমে রূপাতীত 
অনন্তকাল এবং প্রাস্তহীন সীমাকে নিরীক্ষণ করে। সত্য এবং স্ন্দরকে উপলব্ধি করবার এই 
প্রয়ান একদিনে সার্থক হয় নি; তবে বনু দীর্ঘকাল এই রূপের ইঙ্গিত ভারতের অগণিত জন-মাঁনসকে 
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ভয়ে সাহস, দুঃখে দাহচর্য এবং প্রতিদিনের জীবনে প্রভূত আনন্দ রস সরবরাহ করেছে। মিশরের 
পিরামিড, গ্রীক মন্দির এনং গথিক যুগের খৃষ্টিয় উপাসনীলয়ে অনেকটা এই উপলব্ধিরই আভাঁষ 
পাওয়া যাঁয়। এই সতা বিচারে লেখক দেশ ভেদে রূপ স্ষ্টির আদর্শের তারতম্যও সুঙ্মভাবে 
বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন । তীর দৃষ্টিতে শিল্প জগতে ভারতের মহত্ব প্রতিভাত হয়েছে; এবং 
তুলনামূলক বিচারে তিনি এই মহত্ব সফলতার সঙ্গে প্রতিষ্ঠা করেছেন। 

আজকের এই ভ্রত সঞ্চরমাঁন চঞ্চল পৃথিবীর সামনে স্থির ও অকম্প প্রদীপ শিখার মত কোন 
আদর্শকে প্রতিষ্ঠা করা সহজ নয়; আহিতাগ্রির আবেদন অনেকের কাছে তাই নিতান্ত পোয়া 
মাত্র। তা সত্বেও যত্ত করে এই গ্রন্থ ধারা পাঠ করবেন তাঁরা লেখকের বনু প্রসারিত দৃষ্টি, গভীর 
পািতা, বিচার বিশ্লেষণে সাবলীলতা1 এবং দর্বোপরি প্রগাঢ় রসবোধের পরিচয় পেয়ে শ্রদ্ধান্থিত 
না হয়ে পারবেন না। 

ধামিনীকান্ত চট্ট গ্ররমের এক মন্্ান্ত পরিবারে ১৮৮১ খৃষ্টানদের ১৮ই আগষ্ট জন্ম গ্রহণ করেন। 
কলকাত্তা প্রেপিডেন্দী কলেজে শিক্ষা সমাঁপনাস্তে তিনি হাইকোর্টে যোগ দিয়েছিলেন। কিন্ত 
আইনজীবীর কাজ তাঁর প্রকৃতিগত না হওয়ায় বেশীদিন তিনি হাইকোর্টে বেরোন নি। এক 
সময়ে (১৯১২ ইং) চট্টগ্রামে অনুষ্ঠিত প্রাদেশিক রাজনৈতিক সম্মেলনের সম্পাদক রূপে তিনি 
রাজনীতির সঙ্গে সংশ্লিষ্ট হয়েছিলেন । কিন্তু বাঁজরনীতিও তার প্রক্কৃতি সহ ছিল ন1। শিল্প ও লাহিত্যের 
অস্তন্নিহিত রস তাঁকে প্রবলভাবে আকর্ষণ করেছিল। জীবনের শেষ দিন পর্যস্ত বহু প্রতিকূল অবস্থা 
সত্বেও এই রসেরই চর্চা, বিশ্লেষণ এবং প্রচারে তিনি একাস্ভাবে আপনাকে ব্যাপৃত রেখেছিলেন। 
মৃত্যুর (১২ই জুন, ১৯৪৯) কয়েকদিন আগেও আঁশ্ততোষ মিউজিয়মে শিল্প রস বিচারের ( ঞ 
10115018000. ০০15০ ) ছাত্রদের নিয়ে তিনি ইউরোপীয় শিল্পের নান] রদ ও তত্বের আলোচনা 
করেছেন। তার আকন্সিক মৃতাতে শিল্পকলার একজন একনিষ্ট দেবকের তিরোধান ঘটল। 
মৃত্যুর আগে নীরব ও চিরব্রত সাধনার তিনি কোন স্্ীকৃতিই পান নি। 

আর্ট ও আহিতাগ্নির প্রথম সংস্করণ বহুদিন নিঃশেষ হয়ে গেলেও এই বিরাট পুস্তকের পুনমুদ্রণ 
নানা কারণে তার জীবদশায় সম্ভবপর হয় নি। দ্বিতীয় সংস্করণের জন্য তিনি কিছু কিছু পরিবর্তন 
পরিমার্জন করতে শুরু করেছিলেন; কিন্তু ভাও তিনি শেষ করে যেতে পারেন নি। তার 
এই বিরাট কাজ সমাপ্ত করার দায়িত্ব গ্রহণে আমার যথেষ্ট দ্বিধা ছিল) আমার যোগ্যতারও 
অভাব যথেষ্ট । পরিবর্তন পরিমার্জনের যে সব ইঙ্গিত তিনি রেখে গিয়েছিলেন আমি যথাসাধ্য 
সেই পথ অনুসরণ করবার চেষ্টা করেছি । ভাবকে স্থপরিস্দুট করবার জন্য সম্পাদন কার্ধে ভাষার 
কিছু কিছু পরিবর্তন করা ছাড়া মূলকে যথা সম্ভব অবিকৃত রাখবার চেষ্টা আমি সর্বদা করেছি। 
গ্রন্থকার পাদটিকায় গৃহীত উপকরণের গ্রস্থের বা গরসথসথ পৃষ্ঠা সংখ্যার কোন উল্লেশ বিশেষ করেন নি। 
গবেষণা মূলক গ্রস্থের পক্ষে এটি ক্রটিজনক হলেও এ ক্রটি সংশোধন করা আমার পক্ষে মম্ভবপর 


( ১১) 


হয় নি। চিত্রগুলির নির্বাচনের বা! মুদ্রণের দায়িত্ব আমার নয়। এ ছাড়া আর যে সব ক্রটি 
আছে তার জন্য আমি দায়ী। 

গ্রন্থ সম্পান কার্ধে প্রকাশক প্রতিষ্ঠান ও শ্রীগোকুলেশ্বর ভট্টাচার আমাকে যথেষ্ট সাহায্য 
করেছেন--কাজ করাতে আমার দীর্ঘ-সুত্রিতায় তারা কখনও বিরক্ত হন নি। আমার স্সেহভাজন 
ছাত্র শ্রীকল্যাণ দাশগ্রপ্ত গ্রন্থের একটি শুষ্ঠ নির্থস্ট প্রস্তত করে আমাকে যথেষ্ট সাহায্য করেছেন। 
কগকাঁত] বিশ্ববিগ্ঠালয় 07969118 ক010501৮এর 10001507015 থেকে ছুখানি ছবি 
ছাঁপার অন্মতি দিয়ে আমাদের বাধিত করেছেন। গ্রন্থের সম্পাদনে আমি যাদের সাহায্য পেয়েছি 
তাদের সকলকে ধন্তবাদ জানাচ্ছি। আশ! করি এই গ্রন্থ বাঙ্গলা-ভাষাভাষী পাঠক সমাজকে 
শিল্পকলার রস গ্রহণে এবং প্রত মৃল্য বিচারে উদ্বুদ্ধ করবে এবং গ্রস্থকারকে তার প্রাপ্য শ্রদ্ধায় 
অভিষিক্ত করবে। 


আশুতোষ মিউজিয়ম 


কল্যাণকুমার গঙ্গোপাধ্যায় 
কাতিক, ১৩৫৯ 





ঘা & বাহারি 


প্রথম পরিচ্ছেদ 
স্ুন্দন্ন ও সৌন্দর্য্য 


বিশ্বমানব ছুটে চলেছে সৌন্দর্যের অদ্বেষণে। চিরকাল সৌন্দর্য্যের হৃষ্টি নরনারীকে লুন্ধ করে 
মানষের প্রগতি পথ রচনা করেছে। ভূল পথেও মানুষ গেছে, শীমার গোলোক ধীধার ভিতর 
বার বার পণও হারিয়েছে । ইউরোপ বার বার আত্মসংশোধন করে যুগে যুগে অভিনব স্ষ্টির 
পথে গেছে। এসিকা প্রাচটীনকে আকড়ে ধরে তারই ভিতর নূতন জীবনের প্রতিষ্ঠা করেছে। 
আধুনিক কোন ইউরো পীষ চিত্রকর ** শ্রীষ্টকে আর্ত শ্রমজীবীর মু্তি দিয়ে বর্তমান বাণিজ্যযুগের 
ক্রুশবদ্ধ শ্রমের পীড়া ও ধনের অত্যাচারকে ব্যক্ত করেছে । প্রাচীন ক্যাটাকুম্ধন্‌ ( সমাঁধিগহ্বর ) 
হ'তে শ্রীঞ্টের যে সব মুদ্তি পাওয়া গেছে, সপ্তম শতীব্দীর মোসের়িক (129591০) হ'তে শ্রীষ্টের 
চেহারার যে ক্রম স্থকু হয়েছে-_তা” যে শেষটা বিংশ শতাব্দীতে মুটের বেশ ধারণ কর্বে, সেকালের 
পোপেরা বা একালের পাদরীরাঁও তা কল্পনা করেনি । 
বিখ্যাত জার্মান চিত্রকর ফন ইডে (৬০77 [0110 ) আবার যখন খ্রীষ্টচিত্রের পরিচ্ছদাদিতে 
আধুনিক পরিবেশ প্রবর্তন করতে আরম্ভ করে তখন এই প্রশ্নটি উঠে £-দ0০9819 9০0 10385117৩ 
৪ 590700 56019 10112000917 595191055 2 ১০ 19501018 ঠাঠ 2 0০986 01 08106 ০1017, 
৪. ৬11010 10 2 07555 ৮100 2 00152 5105৬] (00 ০0৮৩1 1)5£15690 ৯০110 55 
(7৩ 010 [92106515 165015501065 211 01011051200 58010] 5091155 10) 05৩ 5990007৩ 
06 013৩1 ০৬1) 0100০. (মর্ম ।__কোন একটা ধর্মসগত আখ্যানে কি আজকালকার পরিচ্ছদ দেওয়! 
কল্পনা করা বেতে পারে? সেপ্টজোসেফকে মোটা ওভার কোটে, ভাঞ্গিনকে তুরক্ষ শালের আবরণে 
কি কল্পন। সম্ভব? অথচ প্রাচীন চিত্রকরেরা বাইবেলের সমন্ত উপাখ্যানের চিত্রই তা*দের 
সমসাময়িক পরিচ্ছদে অস্কিত করেছে ।) 
সেকালে এ প্রশ্নের উত্তর দেওয়া বৌধহয় সহজ ছিল; কাঁরণ সেকালে খ্রীষ্টে ও শ্রীষ্টীয় ঈশ্বরে 
বিশ্বীস ছিল অত্যন্ত ব্যাপক । শ্রীষ্ট ইউরোপীয় সমাজকে আচ্ছন্ন করে? ছিল। তাই শিল্পীরা যে 


ঈ. 81117550505 12000 17010) 


২ আর্ট ও আহিতাগ্ি 


নিজেদের কালের পোঁষাকে শ্রীষ্টকে চিত্রিত করেছিল তা”তে কোনরূপ তরলতা বা অশ্রন্ধার ভাব দৃষ্টি- 
গোচর হয় না; কিন্ত একাল স্হন্ধে তা” বল! চলে না। কাজেই এ কালের পরিচ্ছদে মণ্ডিত 
বীশুমুত্তিকে পরিহাস বলেই মনে হয়। অথচ ঘে হিসাবে প্রাচীন শিল্পীরা! শ্রেষ্ট পুরুষ ও দেবতাদের 
বিশিষ্ট লক্ষণে যুক্ত করে? এক একটা প্রামাণ্য মুস্তি কল্পনার ভিতর দিয়ে সৃষ্টি করেছে, রেণেস দের 
(1২577013950009 ) নব্য শিল্পীদের সে ধারা মনঃপৃত হয় নি। বিশেষতঃ পরবর্তী অষ্টাদশ 
শতাব্বীতে কোন ধারাকেই শিল্পীরা স্থির ও স্থায়ী (0০০7০7092 ) হিসাবে গ্রহণ করতে চায়নি । 
তখন হ/তে নিত্য নূতন রূপস্থষ্টি করার চাঞ্চল্যে সকলে মশগুল হয়েছে। 

শুধু গ্রীষ্টের মৃত্তি সন্ধে নয়, সমগ্র ইউরোপীয় চিন্তা ও চট্চার ধাঁরাই রেণেসীসের যুগ অবধি 
প্রাচীন ধার! থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে অগ্রসর হয়েছে । প্রথম যুগে খরায় কল! প্যাগান আদর্শকে 
ধীরে ধীরে রূপান্তরিত করে” বে একটা আদর্শ স্থষ্টি করেছিল, রেণেস"সের প্রবল প্রতিরোধে সে 
আদর্শ বিলুপ্ত হয়ে যায়। প্রথম বুগে খ্রীষ্ট কখনও হাঁম্মিন্, কখনও এপলো, কখনও বা অফিয়াসের 
অনুকরণে রচিত হত; কখনও বা! রোমক মন্ত্রণাসভার সভ্যের চেহারাও তাকে দেওয়া হয়েছে। 
ম্যারীকে রোমক মহিলার মুক্তিতে আঁকা দেখতে পাঁওয়া যায়; পিটর ও পলকে আঁকা হত গ্রীক্‌ 
দার্শনিকদের ভঙ্গীতে; হাতে তাদের থাঁকত পুথি । ডাঁনিয়েলকে দেখা যেত হাঁফিউলিস্রূপে | 
স্থাপত্যেও গথিকধারাকে এরূপে ক্রমশঃ অতিক্রম করে” রেণেসাস একটা নূতন পদ্ধতিতে 
উপনীত হয় । 

মধ্যযুগের গ্রীষ্টার 'আর্ট দেহ-লালিত্যকে খর্ব কমতে প্রাণপণ চেষ্টা করেছে; এবং ভার ফলে, 
বিশীর্ণ, চিন্তা-জীর্ণ, শ্নায়ু-ছুর্বল সমস্ত চেহারা একে যে রীতি স্ু্ট হয়, তা” কিন্তু টেকেনি। কারণ 
থে কোঁন রচনাতেই শরীরকে একট] পাপের আসন, মৃত্যুর ছায়া বা দেহব্যাপারকে একটা হলাহল 
মনে কমলে পরে সেট খুব গ্রহণ যোগ্য হয় না। * কাঁজেই অধ্যাত্ম গথিক আর্ট ইউরোপীয় শিল্পে 
যে বিরাট বিশ্বগ্রাণের আদর্শ, মানবের জীবনবেদীতে পরমাত্মার (5110) যে লীলাভঙ্গীর 
শ্রোতোধারা এনেছিল, তাঁতে ভাবের ও জ্ঞানের অসামগ্রন্ত এবং দেহ ও আত্মার একট! কৃত্রিম 
ভেদের সম্পর্ক প্রতিষ্ঠিত হওয়াতে সেই আদর্শ স্থায়ী হতে পারেনি । 

্রষ্টায় ধর্ম এপিয়ার বিরাট ধর্মশ্োতের পতাকা বহন করে প্রথমেই ভোগপুষ্ট ইউরোপকে 
পরমার্থসন্ধান দের। ইউরোপে খ্রঠীয় ধর্দই ভূমার প্রশ্ন প্রথম তোলে। খ্রীছীয় আদর্শই ইউরোপে 
পরমার্থ জগৎ (%০114 ০? 90115) প্রতিষ্ঠিত করে; কিন্তু প্রণালীটা বড়ই দূর্বল ছিল এবং 
সাঁমঞ্জশ্যের পরিবর্তে নুতন খ্রীষ্টীর তত্বের নব্য মূল্য-নির্দেশ (৮818110% ) একটা প্রবল বিরোধের 

*.171051715 0০207,10715 19949150020 16027500191 108 010 50017115110 0602552 01 


[121710017512655, 190 112 20507 0105 1651) 90570110167 90171 50) 00700817070 :90011016 00 1016 
1119 00005 01117019007, 70 5121] 110) 1077205 ৮111. 


স্থন্নর ও সৌন্দধ্য ৩ 
বীজই বপন করেছিল। গ্রীষ্টীয়তত্ব দেহ এবং আত্মা, মানুষ ও প্রকৃতির ভিতর একটা গ্রবল 
বৈপরীত্য ও একটা প্রবল বিরোধ জাগ্রত করে” আত্মার কৌলীন্ প্রতিষ্ঠিত করে। লিবকে * 
স্পষ্টই বলেছেন-__"0117508110) 41508150 076 17811)019 060০0101001) 81041786016 
21104 101900০60 2 59158 ০ 01500102109 07 [0:00151000105 00 22808. 10021001 
90011009112 10 07511010601 10101) 1015 1110017. 08601509001065 8 210] 01116 
৮/1)101) 195 1795 10 09৮91001786. ( মর্দ--মানব ও প্রকৃতির অন্তনিহিত সহজ সম্পর্ক, রী 
ধর্মই প্রথম বিচ্ছিন্ন করে এবং উচ্চতর আত্মার দোহাই দিয়ে মাঁচ্যের নিজের যথার্থ প্রকৃতিকে 
পাপলিপ্ত বলা হয়। পাপকে জম্ব করাই তাঁর পক্ষে পরম পুরুষার্থ বল! হয়।) 

বলা যে'তে পারে ভারতবর্ষের তত্বে ও কলায় তৃমার প্রতিষ্ঠার মাঝে বা পরমাত্মার স্বীককতিসম্পর্কে 
তন্ববিদ্রা রা! ভাবুকেরা এরূপ কোন প্রবল দ্ন্দ ও অশান্ত সংগ্রামবীজ বপন করেননি বলে? অব্যাহত 
ও অক্ষতভাবে সেখানে নানা পুলকৌজ্জল লক্ষণ ও অলঙ্কারে প্রামাণ্য দিব্যমুগ্ি স্ষ্টি হয়েছে এবং তা 
অজন্রভাবে দেশচিত্তের সঙ্গে যোগ রক্ষা করে" এসেছে। এপিয়ার ধ্যানী বুদ্ধমূি, মিশরের রাজা 
থেফ্রেনের মুক্তি, পারস্য সম্রাট প্রথম সাঁপুরের মুন্তি--এ সব প্রাচীন মুক্তি ঘে বিধি ও আচারে রচিত 
হয়েছে, সেভাবে ইউরোপ খ্রীষ্টের কৌন মুস্তিকে বিশ্বপমাঁজে দান করতে পারেনি । ইউরোপের 
চিত্ত আদিকালের ভাবের নোঙর ছিন্ন করে; অগ্রসর হয়েছে । তাতে নুতন নৃতন আর্ট জন্মাচ্ছে 
এবং রসার্ধীদের বিস্মপ্ন সঞ্চার করছে সন্দেহ নেই; কিন্ত সে সব কোন বিশিষ্ট ও প্রামাণ্য ভাবগীঠ 
প্রতিঠা করতে পারছে না এবং তা” এক্ষেত্রে উদ্দেশ্ঠও নয় । মে হিসাবে গথিক, মিশরীয়, ভারতীয় 
বা জাপানী আর্ট পোর্বাপর্ধ্য রক্ষা! করে” সংযত ও সংহত প্রবলিগুচ্ছের মত জমাট হয়ে গেছে, সে 
হিসাবে ইউরোপের আর ব্যক্তিপন্থী বিচ্ছিন্নতায় ঝরা ফুলের মত সামরিক হয়ে পড়েছে । 

গ্রী্টী় পাপবাদ ও আনন্দহীনতার বিরুদ্ধে রেণেষাসের প্রতিবাদ মাইকেল এঞ্জেলোতে চরম 
সীমায় এসেছিল। মাইকেল এঞ্জেলো পূর্বানছগত্য একেবারে ত্যাগ করে” উগ্রভাবে ম্বভাববাঁদের 
শুত্রপাত করে। মানবের দেহের সৌন্দধ্য ও ইন্দ্রিয়্জ আঁদর্শ আবার শিল্পে প্রতিষ্ঠিত হল এবং মধ্য 
যুগের সঙ্গে ভাবের সম্পর্ক ছিন্ন হল। কিন্ত ইউরোপের এই নৃতন ও প্রবল ভাবধারা সেকাল 
থেকে নায়েগারার মত যে দিকে চল্তে আরম্ভ করেছে তা; এ যুগ পধ্যন্ত অব্যাহত আছে। এখন 
পধ্যস্ত এমন কোন গভীর ও ব্যাপক ধারা স্থষ্ট হয়নি, যা” এ শ্লোতকে বিলোপ করতে পেরেছে । এ 
জন্যই কোন লেখক বলেছেন--৭[6 120:590055 05. 21680556 90270 11101 17010199195 
০৮61 177805 899175 09 01191 01 1169) 13010781005 21701092009, অর্থাৎ ইউরোপ, 
জীবন, মানবতা ও লৌনর্যের প্রতি অশ্রদ্ধার বিরুদ্ধে রেণেসীসের ভিতর দিয়ে যে প্রবলতম 
প্রতিবন্ধক হৃষ্টি করেছিল সেরূপ কখনও আর ইতিহাসে দেখা যায়নি । 
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8 আর্ট ও আহিতাগ্নি 


কিন্ত খ্রীষ্ায় ধারাকে অপসারিত করে? যে আদর্শ ক্রমশঃ ইউরোপে বিকশিত হয়েছে সে আদর্শেও 
সৃষ্টির সঙ্গে সেই আদিম বিচ্ছেদের নিরাঁকরণ হয়নি। মাইকেল এঞ্জেলোর উদ্দাম স্বভাববাঁদের 
প্রাচুর্য ও আভিশব্য ক্রমশঃ অন্তথিত হয়েছে সনেহ নেই; কিন্তু সে পরিবর্তন এমন কোন একট! 
স্থিতিসূলক বিশিষ্ট মাঁনবধন্মে এসে দীড়ায়নি ঘা” শিল্পে একটা আদর্শ তৈরী করতে পারে। 
আর্টে যা কিছু পরিবর্তন বা পরিবর্ধন হয়েছে তা” গ্রীক আদর্শে হরেছে কিন্বা নীট্দ্সে যা”কে 
ডাই-ও-নীসিয়ান ভাব বা বিজেতৃভাঁব (1২010: 9191110) বলেছে, সে ভাব হ'তে হয়েছেঃ তা 
বল! কঠিন। 

ভাবে অনেক পরিবর্তন ও বৈচিত্র্য এসেছে সন্দেহ নেই। কিন্ত রেণেসীসের সে ভিতরকার 
কথা, “ইহলোকের দিকে মনের প্রত্যাবর্তন”__ইউরোপ তুলতে পারে নি। ব্যক্তিগত সাধনায় কেউ 
তা তুল্তে পাঙ্গুলেও তত্বে ও কলায় তা"র প্রতিষ্ঠা দিতে পারেনি । ইউরোপ নগ্রভাবে বস্তসম্পর্ক চায়; 
আধ্যাত্মিক জটিলতার দুর্গম অরণোর ভিতর প্রবেশ ক"রে রূপরপগন্ধের একটি কণাও ত্যাগ করতে 
প্রস্তুত নয়। কাজেই বার্ণ জোন্দের সে স্বপ্প ও রোর্দীর (2২০৫) ) আদর্শ বা কল্পনা কোন 
নূতন অপরূপ লোকে ইউরোপকে আকর্ষণ করতে সক্ষম হয় নি। 

ইউরোপে রেণেসণাল যুগে মানব ও হৃষ্টির মধ্যে যে সম্পর্ক দ্রাড়িয়েছিল তা” ক্রমশঃ আরও গভীর 
হ'তে থাকে । মধ্যযুগের শ্রীষ্টীয় বিধান শারীরিক সৌন্দধ্যকে আত্মার প্রতিষ্ঠার দিক্‌ হ'তে দ্বণার 
ব্যাপার মনে করেছিল। কোন লেখক বলেন-_-“4&1] 56801095211 ৮০10130090510555 
90000100955 2170. 011911) 915 ৬০15 10060121195 19291000 101) 50151151017 109 076 
00070910515 01 5801 21) 109৭1] 3 091 00801655 501111360011517955 2170 51)210911709955 1070 
201 01165) 1010 02010 10 0179 19911) 200 01611212651 75900 60 0106 0০90. অর্থাৎ 
এরূপ আদর্শের প্রতিষ্ঠাতারা৷ সহজেই দৌন্দর্ষা, জুখশ্রিষ্বতা, কোমলতা ও সৌকুমার্ধ্য__মব কিছুই 
সন্দেহের চোখে দেখে, কারণ সৌন্দধ্য, সৌষ্টৰ ও ভোগপ্রবণতা৷ প্হিক জীবনের দ্রিকে আকুষ্ট করে? 
ইন্ডিয়তৃপ্তির দিকে প্রনুন্ধ করে এবং তা'তে করে' পরিণামে ভোগদেহের দ্রিকে টান এসে পড়ে। 
এ জন্ত প্রাথমিক গ্রীষ্টীয় আদর্শে রচিত চিত্র ও ভান্কর্য্কে ইচ্ছা! করেই কুৎসিত ও সৌষ্টবহীন কর! 
হয্ব। ইউরোপে মধ্যযুগের ক্ষুদ্রচিত্রে (2011518915১), দেওয়ালের ও জান্লার কাচে (9%917060 
81959) আ্রাকা ছবিতে শারীরিক সৌন্দব্যকে দূর করে” দেওয়া হয়েছে এবং এই শ্বেচ্ছারত 
্্রীহীনতাঁকেই নানারকম আনুসঙ্গিক খুঁটিনাটি ও অলঙ্করণ-প্রাচুর্যে, প্রলোভনের ব্যাপার করে? 
তোল! হয়েছে । অর্কেগনার (0158808 ) চিত্রগুলিতে এই বৈশিষ্ট্যের অজন্ন পরিচয় দেখতে 
পাওয়া যাবে। 

সে কালের ঘাঁজকেরা থ্রীীর বিধান হতে অধ্যাত্ম আদর্শের খাতিরে সৃষ্টির রূপরসগন্ধের বিচিত্র 
সম্ভার সযত্বে দূর করেছে বলে? সৃষ্টির দজে কোন সমন্বয় বা সামগ্রস্ত স্থাপন করা সম্ভব হয় নি। 





সুন্দর ও সৌন্দর্য ৫ 


একস্থ গ্রীষ্ম গোঁড়া থেকেই নেতিমূলক ধর্ম (1766861%৩ ) বলে” ফ্াঁড়িয়ে গেছে। কিন্ত এ শাসন 
টে'কেনি। ভ্যাটিক্যানের বেদীমূলে আরতিধূষের অন্তরালেই শিল্পীরা মানবের এ গভীর যন্ত্রণার 
প্রতিবাদ করেছে চিত্রকলাম়। ক্রমশঃ রেণেসণীস যুগ গ্রীষ্টীয় আদর্শ অসস্কোচে ত্যাগ করে? অগ্রসর 
হয়েছিল এবং আবার নূতন ভাবে জীবনের আকর্ষণে মন্ত হয়েছিল; কিন্তু শুধু শ্রীষ্টান বিধান ভেঙে 
ইউরোপের উগ্র আর তেজস্বী তরুণ জাতি বৃহ তৃপ্ত হয়নি। উপধু্যপরি নান! ভাববিপ্লব ইউরোপকে 
বিধ্বস্ত করতে থাকে। রেণেসণাসের তরঙ্গ, প্রোটেষ্ট্যাস্ট ধর্মসংস্কার, (66910786107) যা, 
জন্ম্ণীতে ইভাঞ্জেলিঞম্‌ ও ইংলগ্ডে পিউরিট্।নিঙমের রূপ পরিগ্রহ করে এবং তারপরে ষোড়শ ও 
সপ্তদশ শতাব্দীর পিজ্ঞানবিপ্রব, ইউরোপের প্রাচীন বিধাঁনসমূহকে মথিত করে। এ সমন্ডের ফলে 
ইউরোপ, ধীরে ধীরে এহিক জীবনকে গ্রহণ ও শ্বীকার করেছে এবং ক্রমশঃ তাকে সহম্র ভাবে 
বিশ্লেষণ করে? অগ্রসর হয়েছে। এতে করে সমীজ, সভ্যতা, ব্যক্তি ও সমষ্ির মূল্য ও দায়িত্ব 
নৃঙনভাবে অধীন হয়ে" খ্চারবিবেক এমনি এক ভণয়গায় এসেছিল বে আর প্রাচীন সমাজের কোন 
বিধিই স্বীকৃত হ'তে পারে শি। ইউরোপ শুধু এতেও নিরন্ত হয় নি। স্বাভাবিক জীবন খু'জে 
খুঁজে শেষটা অষ্টাদখ শতাব্দীতে লৌকসমাজকেও অশ্রদ্ধার চোখে দেখতে আরম্ভ করে। রুশোর 
স্বভাববাদ মাণ্তনকে আদিম নগ্রতার মাঁঝে প্রতিষ্ঠিত করে” নিরন্ত হয়। 

ইউরে!প প্রকৃতির দিকে আকষ্ট হয়েছে বিরোধের ভিতর দিয়ে। যাঁকে ইউরোপে -স্থষ্টি 
বাঁ আরণ্যপ্রকৃতি বলা হয়, অর্থাৎ জলপ্রপাত, শৈল-সমুচ্চর, অনান্বাত বনান্ত”তা”র প্রতি 
কাব্যে ও চিত্রে আধুনিক কালে যে একট! আকর্ষণ দেখতে পাওয়া ধায় তা” একেবালে 
নৃতন জিনিষ । প্রাচীন হিন্দু দেববাদের ভিতর দিয়ে প্রকৃতিকে আহ্বান ও গ্রহণ করেছে 
অরণ্য, উধা, বজ্র, এ সবকে দেবতার আকারে সে হৃদয়ে গ্রহণ করেছে। প্রাটীন গ্রীক ও 
প্রকৃতিকে বশ্বমস্তাররূপে কখনও গ্রহণ করেনি । কোন লেখক বলেন--”1ঘ 0117175 ৪৬০৪৫ 
51209619012 0005 01901 0101555 16901968164 09109161110 ঠ7 00901021) 517806 01 
10 00177506101) 101) 50205 10010005600 01006170 00005 2001600109505 00 09 09501108 
17051710076 02010 25 2001 07 ৪৮010 ৪0 2 5500 50010051160 89195 812 
01905 অর্থাৎ মানবের আকারে কিন্বা মানবের কোঁন বিশেষ তাবের ভিতর দিয়ে না হলে 
গ্রীকৃচিত্ত কিছুতেই তৃপ্ত হ'ত নাঁ। প্রাচীন কবিরা জড়গ্রকতিকে বস্তর দিক্‌ হ'তে কখনও ব্যাখ্যা 
করেনি, কিছ্বা স্থলের বা মেঘপুঞ্জের ভিতর কখনও অস্পষ্ট আধ্যাত্মিকতা আরোপ করেনি । 

বস্ততঃ নগ্ন প্রকৃতিকে শেলি (51৩11) যেরূপ “পশ্চিম বাধুর প্রতি” কবিতায় এবং তার 
সমপাঁময়িক কবিরা যে ভাবে নাঁনা কবিতায় ব্যাখ্যা করেছেন, তেমনটি অষ্টাদশ শতাব্ীর পূর্বেকার 
ইউরোপীয় সাহিত্যে দেখতে পাওয়া যায়নি । এট! একেবারে নূতন ব্যাপার । মধ্যযুগের প্রাচ্য 
সাহিত্েও প্রকৃতি মানুষের সহিত গভীর সামাজিকতাঁয় যুক্ত এবং মানবীয় ভাবপুঞজে সংক্রামিত। 


৬ আট ও আহিতাগ্নি 


ভারতবর্ষে কালিদাসের কাব্যে প্রকৃতি ও মানুষের সম্পর্ক অঙ্গাঙগী ) প্রকৃতি শকুস্তলাকে নান! উপহার 
দিয়েছে। বনস্পতিরা শকুন্তলাকে যথাক্রমে “ইন্দুপাও্ক্গোম', উপরাগস্থভগলাক্ষারস প্রভৃতি দিয়েছে; 
বনদেবতারা আভরণ দান করেছে। কাশ্তপ তপোবনতরুসমূহের কাছে শকুন্তলার পতিগৃহ গমনের 
অনুমতি চেয়েছে । বনবাঁসবন্ধু তরুরা ও কোৌকিলরবে অশ্গমতি দিয়েছে” এ স্ব অতি আশ্চর্্যভাঁবে 
কবি লিপিবন্ধ করেছেন। শুধু তাই নয়_ 


উদগলিত দর্ভকবলাঁঃ মুগাঃ পরিত্যক্তনর্তনাঃ ময়ুরাঃ | 
অপহ্ছত পাঁওুপত্রাঃ মুঞ্চস্তি অশ্রুণি ইব লতাঃ ॥ 


খাঁটি প্রেমসম্পর্ক কিরূপ, এখানে তা” স্পষ্ট দেখা যাচ্ছে। কিন্ত অষ্টাদশ শতাঁবীতে ইউরোপের 
কবিদের, প্রকৃতির সহিত এরূপ খাঁটি কোন প্রেম সম্পর্ক কি জ্ঞান সম্পর্কও ছিল না । শিলার &% যা; 
বলেছেন ঠিক তাই, অর্থাৎ প্রকৃতির সহিত কোন সম্পর্ক ছিলন! বলেই হঠাৎ প্রতিহীসিক কারণে 
সংসারের প্রতি বীতরাগ হয়ে তা”র! প্রকৃতির গ্রতি আকৃষ্ট ইয়েছিল। কোন কবি এক জায়গায় 
স্পষ্টই অজ্ঞাতসারে শ্বীকার করেছেন--]016 ৮০1] 15 9০9 2001) ৮110) ৭১ 5600175 
820 9031101110.” কাঁজেই হয়রান্‌ হয়ে প্যাগাঁন হওয়ার প্রবৃত্তি জাগে । এ সব সম্পর্ক অনেকটা 
ইন্দ্রিয়ের। প্রেমের মূলকথা৷ যে অঙ্গাঙ্গিত্বঃ তা” এ শ্রেণীর ভাবে পাওয়া যাবে না। 

প্রকৃতির প্রতি অষ্টাদশ শতানব্বীর এই উদ্ভট আকর্ষণের ইতিহাস বড়ই কোতুছলজনক | কুশোর 
(8১9959680) পূর্ববর্তী কাল পধ্যন্ত ইউরোপের কোন জাতির কাব্যকথায় এ রকমের ধার! দেখতে 
পাওয়া যাবে না। ফ্রিডল্যাণ্ডার (21150120001) বলেন] ৮০910 05 010000]6 00 2110 
€%1091)05 ০ 08211915 £0110 10 1000100210 001017075 17. 01556 01 0528101/ 1021916 
07৩ [210170900) ০671579% অর্থাৎ অষ্টাদশ শতাঁবীর পূর্ববে সৌন্দ্ধ্য-সন্ধানে কোন পথিককে 
পাহাঁড়-পর্বতে যেতে শোন যায় নি। রিল (২1811) বলেন--”১৭৫০ খ্রীষ্টাব পধ্যন্ত দেশভ্রমণের 
গাইড বইতে দেখা যাঁয়__বালিন, লিপজিক প্রভৃতি নগরের চারিদিককে আনন্দজনক ও সুন্দর বলা 
হয়েছে অথচ আধুনিক নব্য আদর্শে যে সব জায়গা চমৎকার (1০65500০ ) হওয়া উচিত, যেমন 
বলযাকফরেষ্ট, হার্জ (3812) এবং থিরিঞ্জিয়ান অরণ্য, সে সব জায়গা অস্পষ্ট, অপ্রসন্ন, অন্থর্ধবর ও 
অসুন্দর বলা হয়েছে ।” ইহা ব্যক্তির দিক হতে মন্তব্য নয়, ইহা যুগেরই মতামত। কৰি 
গোল্ডিম্মিথেও একথা প্রমাণিত হয়। 

আসল কথা হচ্ছে প্রচলিত সমাজ, আচার, রীতিনীতি প্রভৃতির বিরুদ্ধে রুশোর অজন আক্রমণ 
ও প্রতিবাদ এবং সৃষ্টি ও মানবের আদিমপ্রকুতির নির্শলত্ব ঘোঁষণ। প্রভৃতি থেকেই এসব হয়েছে । 
মানুষের হাত যা” স্পর্শ করেছে, মানুষের নিংশ্বীস যেখানে পড়েছে রেণেসীসের শেষযুগের গভীর 


মহ 50111]6 


অুন্দর ও সৌন্দর্য্য ৭ 


প্রতিবাদে লোকের মন তা” হতে ফিরে যায়। এ যজ্ঞের প্রধান হোতা কশে! সমগ্র ইউরোপীয় 
সমাজে একট! নূতন ভাবধারার প্রবর্তন করেন। কবিবর শিলার * এক জারগাঁয় স্পষ্টই বলেছেন-- 
৪1171510070 0£ 70155951016 2ঠ 075 515176 0£170986015 15006 20225772276 01655015580 
৪. 10018] 01869 101 1615 2171560 91705 29591501817 1062, ড1)51106 ০0006511715 
016616170 52056 7170 151 0596 6 ৮/1)0 17 ০৮617 00170 19171065010 081015 
816 11766110100 0103 20015106055 91)0410 1089 50018 1)0107865 10 1301 51)0010 01176 59 
152101176০0 1701 2110 196 2516 60 210101200 0109 10911110905 0110 10 5001) 210061) 
01691109716 15 006 001 6162151 ০0100110165 0 0860165 906 01 66 ০000819 
(199 01009510101) €০0 13215510101) 95 2%/2727%2 17 091 59201010105 2100 005001085 00০ 
10701991505 0 9110 5010৩ 58015880610. 10 (106 0175158] ০110৮ অর্থাৎ প্রকৃতিতে এ 
শ্রেণীর আনন্দ পাওয়া, স্মন্দর অন্ুন্দরের দিক হ'তে হয়নি-_ভালমন্দ বিচারের দিক্‌ থেকে হয়েছে। 
এটা একটা বিশেষ অবস্থা থেকে হয়েছে । প্রাচীনদের ও আমাদের এ বিষয়ে ভাবের তফাৎ 
হল কি করে?? প্রকৃতির সঙ্গে সম্পর্কের দিক্‌ থেকে দেখতে গেলে আমরা প্রাচীনদ্দের অনেক 
নি়ন্তরে রয়েছি। অথচ আমরাই তাঁ+কে এতটা ভজন! করছি, অম্গভূতির দিক্‌ থেকে জড়জগৎকে 
আলিঙ্গন করতে যাচ্ছি-_-এর মানে কি? সৃষ্টির সঙ্গে আমাদের যোগ বা সমানধর্্ম বেশী আছে বলে 
এটা হয়নি_-বরং ঠিক উপ্টো-_-আচারে ব্যবহারে আমরা প্রকৃতি থেকে বিচ্ছিন্ন ও বিরোধী হয়ে দুরে 
গেছি বলেই আঙ্গ তারই ভিতর আনন্দ খুঁজতে চেষ্টা হচ্ছে। 

প্রকৃতির সঙ্গে পরিচয় বেণী ছিল বলে” নয়, খুব কম পরিচয় ছিল বলেই তা” পবিত্র ও ভাল বলে? 
কলরব উঠে। এ সব অনেকটা! ইতিহাসের কথা । এতে দেখা যায় ইউরোপ ক্রমশঃ প্রাচীন আচার 
ব্যবহার ও সমাজবন্ধন একেবারে ত্যাগ করে? অতীতের সমস্ত ধারার গতি পরিবর্তন করে? পুলকিত 
হয়েছে। এ কালে ইউরোপের সকল প্রদেশের কবিদেরই স্ষ্টির দিকে ঝৌকৃটি খাটি কোন প্রেম 
হ'তে হয়নি। প্রেমের যা? ধর্ম, প্রেমিক ও প্রেমবস্তুর যা” সম্পর্ক এ সময়ের কোন কবির জীবনতত্বে 
তা+ পাওয়া যাবে না । শিলার যা/কে নীতিগত বলেছেন, আমরা ত1+কে একটা দিক্‌ থেকে ইন্দ্রিয়জও 
বল্‌্তে পারি_-কাঁরণ সে স্থষ্টি ইঞ্জ্িয়ের টানে ইউরোপের চিত্তে প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল। তা”র 
রূপ-রদ কোন অরূপ ও রূসজঘী গভীর অধ্যাত্স উত্স থেকে আসে নি, যা ইহজগতে প্রেমকে 
সার্থক ও সুন্দর করে। 

সংস্কারযুগে 1 ধর্ম ও রাষ্ট্রের বিরোধ একট! পরিণাঁমে এসে” শেষটা ধর্ম এবং সমাজের ভিতর 
আ'র একটা বিরোধ ও বৈপরীতোর ভাব স্থষ্ট করে। মোটকথা খ্রীীয় চার্চের শাসন ও বিধান 

ক 50011101, 


1 19101-1120101), 


৮ আর্ট ও আহিতাগ্নি 


তরুণ ইউয়োপ অন্তর দিয়ে গ্রহণ করতে পারেনি ; সেটা পরিচ্ছদের মতই ছিল, কাঁজেই ত্যাগ করতে 
বড় দরদ ছয়নি। কিন্ত এ বর্জন-চেষ্টা় ইউরোপ নিজেও আহত হয়েছে। ধর্শের সঙ্গে রাষ্ট্রের 
কলছের ফলে একদিকে সৃষ্ট হয়েছে শ্যাশন্যা লিজম্‌, ক্রমশঃ ঘা” ব্যক্তিষবাতন্্যকে সুতীক্ষ ও উগ্র করে, 
তুলেছে এবং ধর্ম্সংস্পৃষ্ট রীতিনীতি, ভাষা, শিল্প, আচার প্রভৃতি বর্জনের উত্সাঁছ দিয়েছে; অস্ত দিকে 
জগ্ম লাভ করেছে মানবিকতা ( [30177211512 ) 1 কোন লেখক * এই পরিবর্ভনকে উপলক্ষ্য করে 
মন্তব্য করেছেন যে, ্বর্গ থেকে লোকের দৃষ্টি মর্ড্যের দিকে ফিরেছিল। 

ক্রমশঃ ইউরোপের সমাজ, পরিবারের বন্ধন ছিন্ন করে ব্যক্তির বন্ধনে এদে' পড়েছে । যে 
চোখকে রেণেনাস ম্বর্গ থেকে মর্তোর দিকে ফিরাল, সে চোখ মর্তোরও কোথাও স্থির হ'লনা। 
অহরহ অশ্রীস্ত বীক্ষণ ও বিশ্লেষণে জগতকে তন্ন তন্ন করেঃ অধ্যয়ন করতে আরম্ভ করল। তাতে 
করে, ক্রমশঃ ব্যক্তির ও বস্তুর মর্যাদ| প্রতিষ্ঠিত হতে শুরু করল। ক্রমশঃ এহিকতা হৃদয়কে আক্ড়ে? 
ধরে" বিশ্বপ্জয়ের ও বিশ্ববোঁধের একট! বস্তমূলক আকাজ্স] জাগ্রত করে? তুলল । 

এর ভিতর যখনই ভূমার সঙ্গে কোন সমস্বরের চেষ্ট। হয়েছে, অধ্যান্ম ও জড়ের ভিতর কোন 
বোঝাপড়া হবার উপক্রম হয়েছে, অমনি প্রণল প্রতিবাদ ও বিরুদ্ধতী এসে” শড়েছে। ফলে 
রিয়ালিজম, উহিকতা, বাক্তিতঙ্্র বস্তবাঁদ নানা আঁকীরে, কান, চিত্রে, সঙ্গীতে জনঙদয়কে আচ্ছন্ন 
করেছে। সম্প্রতি ব্যক্তির স্বাধীনতা ও শ্বাস, ব্যন্তভিয়ের 1 বহুত্ববাদের প্ররোচনায় তাড়িত 
প্রাগমেটিষ্টরা আবার বড করে? তুলেছে । 

তত্বের দিক থেকে যাই হোক্‌, মানুষের হৃদয়কথা ঘে” সমন্ত কারুকাঁ্যে এবং কন্যকাণ্যে গ্রথিত 
হয়েছে, সেখানেও উগ্রব্যক্তিত্ব নিজেকেই জগতের কেন্দ্র ও প্রথম শিল্পী মনে কনে' অতীতের সঙ্গে 
একটা প্রবল বিচ্ছেদ ঘোষণা করে, অগ্রসর হ'ত প্রণুক হরেছে। আট ক্রমণঃ বাস্িবিচাদের উপর 
প্রতিঠিত হ'তে আরম্ত করে? বিচার ও বিশ্লেষণের শেষ জায়গাঁয় এসে পড়েছে; যাঁর পরে বাস্তবতার 
দিক থেকেও হয়ত আর যাঁওয়া চলে না। ্‌ 

চিত্রশিল্লে নানা পথ ও নান! দিক্‌ ঘুরে আধুনিক চিত্ত ক্রমশ: বৈজ্ঞানিক ভিত্তির দোহাই দিয়ে 
ইম্প্রেশনিজমে (100:655101150)) বা ছায়াপস্থী কলার দিকে এসে? পড়ে। তাতেও তৃপ্তি 
হয়নি । বস্তপন্থী হলে শিল্পীদের হৃদয়নিরপেক্ষভাবে চিত্র আকৃতে হবে। তাই যোনের + 
ইম্প্রেশনিঙ্রমও অপ্রচুর বলে? ছেড়ে দিতে হল এবং আর্ট নিও-ইম্প্রেখনিষ্টদের পৌঁয়াতিলিজমের 
(০17611151 ) উপর এসে দাড়াল। মোনের বর্ণসঞ্চারের স্তরগুলিকে খিশ্লিষ্ট করে? আরও 
অসংখ্য বিন্দুপধ্যায়ের স্থষ্টি হল-_বস্ত্রসত্যের থাঁতিরে, চরম বাস্তবতার খাতিরে | সারা ও সিনিগ়াকের $ 
বিন্দুমুখী চিত্রপ্রণালীর উদ্দেশ্ট সম্বন্ধে কোন লেখক বা; বলেন তাতে বন্তন্যট স্ুম্পষ্ট হবে--*[৩ 
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এরূপে চিত্রকরের হৃদয়সম্পর্ক, য1” চিত্রের প্রথম ও প্রধান কথা, বস্তর খাতিরে নির্বাসিত হল। 
জিনিষকে খাঁটি করবার উৎসাহ ব্যক্তিচিত্ের চঞ্চল নিঃশ্বাসকৈও ভয় করেছে। আস্ত জিনিষ এবং 
ব্ক্তিনিরপেক্ষ বস্ত্র সাধনায় চিত্রকলা! এমন জায়গার এসে, পড়েছিল যে আর বস্তবাঁদিতার 
খাতিরেও সামনে যাওয়া সম্ভব হয় নি। কারণ আঁরও সাঁম্নে যেতে হলে মানুষের হাতেরও 
আর দরকার হয় না-যন্ে কাজ চলে। এজন্যই মন্তব্য করা হয়েছে--] £500095 019৩ 
01০10 ০ 21170 01 07501917075 ৮/11101) 53001840659 811 (186 ০0175010005 05 2106 
8100 01711) 06 হো) 2 01150056058 ০8010০১ 19709 200 006 5100170076165 01 
70217501721 1790011801017-” অর্থাৎ চিত্রকে ইহা অনেকটা থিওরেমে পরিণত করেছে--যা থেকে, 
আর্টের যা” বিশেষ মূল্য ও আকর্ষণ, অর্থাৎ কল্পন!, জল্পনা, ব্যক্তিগত উচ্ছ্বাস প্রভৃতি বাদ দেওয়া 
হয়েছে। এন্ঈপে চিত্রকরের হৃদয়সম্পর্ককে বস্তবাদের খাতিরে নির্বাসন দেওয়া হয়েছিল। যা”তে 
ব্যক্তিগত ভাঁবকে একেবারে মুছে” ফেলা যাঁয় এবং জিনিষকে খাঁটি করা যাস, সে চেষ্টা চিত্রকলায় 
এমন জায়গায় এসে পড়েছিল যে আর সাঁম্নে যাঁওয়া চলে না-_তা” হ'লে তা? যান্ত্রিক হয়ে পড়ে 
ফটো গ্রাফ, হয়ে উঠে । ৃ 

এই পর্যায়ে সব কিছুকে সাহিত্যে ও বৈজ্ঞানিক ভিত্তির উপর প্রতিষিত ফরবার চেষ্টা হয়েছে । 
উনবিংশ শতীব্দীকে সম্পূর্ণভাবে নিরাবরণ করে দেখা হয়েছে, কোন রকম সঙ্গেশচ বা সন্ত্রমের দিক্‌ 
থেকে অগ্রসর হওয়া শিল্পীরা আবশ্যক মনে করেনি। নাটকীয় সাহিত্যে ইবসেন থেকে ক্রিয়া, 
পধ্যন্ত অশ্রান্তভাবে সমাজ ও ব্যক্তি বিশ্লেষণে অগ্রসর হয়েছেন । বাণার্ড শ' উনবিংশ শতাবীকে 
লক্ষা করে” বলেছেন_-“কোন ক্ষমতাশালী আলোচকের হাতে উনবিংশ শভাষীর মনস্তত্ব বিরৃত 
হওয়া বাকি আছে । আমাদের মধ্যে যাঁর! শেষ দিকৃট। উনবিংশ শতাঁবীকে মার্কস, ঝোলা, ইবসেন, 
প্রিগুবর্গ, ট্র্গেনিফ ও টনষ্টয়ের২ হাতে মুখোস ছাড়া হয়ে সমগ্র ইতিহাসের মাঝে চূড়ান্ত সয়তাঁদির 
অধ্যায় বলে দেখতে পেয়েছি, তাঃদের গোড়া দিয়ে এ শতীব্বীকে সভ্যতার উচ্চতম শিখরে আরঢ় 
এবং অতীতের তিমির হ'তে মুক্ত বলে” বড়াই করতেও দেখেছি ।” 

কাব্যে বাস্তববাদের বিশেষত্ব ছিল মন্দের দিকটা বিশ্লেষণ করে” সমাজের দপ্প চুরণ করা 
ভদ্রবেশী বর্ধরতাকে লোৌক-চক্ষুর সামনে আনা । সৌন্দধ্যের দিক থেকে এ সাহিত্য সৃষ্ট হয়েছে 
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বলা শক্ত। সাহিত্য-শিল্পীরা তঃ স্পষ্ট করে? বলেন যে নীতির দিক থেকেই তাঁর! এদব লিখেছেন । 
এ শ্রেণীর নগ্ন বাস্তবতা নূতন বস্তপন্থ সাহিত্যিকদের মনকে একেবারে রুপ করে? ফেলে। যা; 
কিছু দেখাবার নন পাঁ বন্বাঁর নয় সমাজের দিক্‌ থেকে তা” বল্বার বেক কভকটা উদ্দেশ্যে 
পরিণত হয়ে যাঁয়। 

এই ঘোর অতৃপ্রির রোগ উনবিংশ শতা রা ত সমস্থ নাট্যকার ও পগ্কাসিকদের আচ্ছন্গ 
করেছিল। জোলাঁর লেখাতে এই অতিরিক্ত বস্তবাদ। বিশেবতঃ এর মন্দের দিকৃট। অশান্ত প্রখর 
হয়ে দেখা দেয়। ভার গ্যাক-দি-রিপাঁর১এ জার গোঁড়া প্রথম কাটে । সমগ্র ইন্টউরোগীয় 
সাহিত্য এইরূপে গলিত ও রূগ্ন বস্তধারাকে বিশ্লেষণ করার জন্য উতৎ্নক হ/য়ে পড়ে । মাতে বর্তমান 
জীবনের সঙ্গে কাব্যক্লার সঙ্গতি রক্ষা হয়, তাঁ”র চেষ্টাও মঙ্গে সঙ্গে হয়েছে । ক্রমশঃ আধুনিক 
জিডির পরিণাম থেকে হত্যাকাণ্ড ও মিলনানন্দ তুলে? দেওয়া হয়েছে । কারণ বাস্থখিক 
জীবনে এরূপ স্রণের কাণ্ড বা হত্যার অভিনয় সাধারণতঃ হয় না, একট] ক্লান্তিজনক ঘটনা- 
পর্য্যায়ই চলতে থাকে । মোপাঁসশর২ “উন ভি'এরত শোঁচনীয়তা ভ্বলিয়েটের মৃত্যুর চাইতে 
অনেক বেণী গভীর। 

এরূপে উপন্যাসগুলি শেষট1 খবরের কাগজ এবং পুঙ্থান্ুপুঙ্খনূপে রর থত পুলিশ রিপোর্টের 
আদর্শে তৈরী হ'তে থাকে; না হলে আর কা,রও ইচ্ছার তৃপ্তি হচ্ছিল না । নোকে কাল্পনিক 
ঘটনা ত্যাগ করে” যথার্থ বস্তু পাওয়ার জন্ত উন্ুখ হ'য়ে উঠল। কাল্পনিক হা বা ভাইভোর্স 
থেকে চোঁখ ফিরিয়ে, লোৌক জানতে ঢাইল যে বইতে যা” লেখা হচ্ছে তা” বা্তবিক কোন ঘটনার 
সঙ্গে সংক্ষি কিনা । তা” যিনা ভয় তবে তাঁর রসগ্রহণে কোনবপু উৎসাহের সঞ্চার করতে 
পক্ষম হল না, কারণ তা” একেবারে পণ্ুশরম বিবেচিত হল। কাছেই উপস্কাসিকরা প্রাচীন 
প্রাণী বা মোটিক* সব ত্যাগ করে” পুগ্ঘীনপুখন্পে পুলিশ রিগোটের ভঙ্গীতেহ উগন্থাসাদি 
লিখতে বদল। উপরোক্ত লেখকের মতে ই্পন্তাঁসিকদের কল্পিত হতা। ঝা ডাইভোস, পাঠকদের 
আর চিত্তরঞ্জন করতে পাবে না, কারণ 1 ভারা বিশ্বাস করে না। কোন ভীষণ বাপার বা 
কেলেক্ষারী বাস্থবিক ঘটেছে, বা কোন লোধ পাস্থবিক রন্তপান্ত করেছে ও খাটি চোখের জল 
ফেলেছে এ শিশ্বাস না হলে ভা বইগড়া থেকে কোন আনন্দ গার না। 

এ হচ্ছে এ যেত নৈচ্ঞানিক বস্থপ্রিরতা | বা পাধালণ চেয়েছে, তই পেস্েছে। ব্রিয়ারং 
ন।টকে এ স্ধ চরমে এলেছে। থে মাহিত্ে ত্রিঘার 'মেটারলিটি' গা ভ্যামেজড, গুডজ।১ ও 
বার্ণার্ড শয়ের ণমিসেস ওয়ারেন্স শ্রকেশন”" প্রভৃতি এসে” পড়েছে সে মব সাহিভের আর সে 
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পথে বেশী অগ্রমর হওয়া! চলেনা) তা” সীমান্তে এসেছে বগ্তে হবে। ধলা দরকার, 
বাস্তনবাদের পক্ষে এহটা সন্ভতন হযেছে নীতির দোহাই দিরে--সৌন্দধ্যের নয়। রসাঁধিগণের 
বাধা এইখানেই । 

ধাও্স্বাতদ্ে যুগের সাগিহ্যে, ব্যক্তিজীৰন এবং ব্যক্তিচিন্তীকেও এইভাঁবে নানা ভঙ্গীতে ঝিষ্লেম্ণ 
কর] হগ্রেছে। এই টৈখিষ্ট্যার পরিচন্ব পাওয়া বায় গীতিকাঁবো । শীতিকাবোর আকার ও ভাব 
ক্রমণঃ এমন এক জাগায় এসে পড়েছে ধা বেশা আর যাওয়া খাপ না। আর খেলা অগ্রসর 
হতো করিহার গঠনও জেঁকে না আর ভাঁ?ও থাকে না। গীতিকাবোর আকার বিশ্লিই হয়ে 
বোদালেরারের" গঞ্ঘগীতিক্ণায় 'এসে পড়েছে । সেখানে ধদি ভা বলা দায়--বিশ্লিষ্ট হয়ে ছন্দ 
কতকটা পোয়াতিলিচ আকার বারণ করেছে-মথাত ছন্দ ছাতার পরিণত হয়েছে ।  ভাণও যে 
শুধু একটা দাঁবানশ্বাপ খা গঙ্তাকণুকায় পরিণত হয়ে স্থির আছে তাও নয় | ভেষ্ারলেইন 
তাকেও দিবেষন করে? মৃহু্ডের পলাতক ভাবছাঁয়াছে এনে নিরন্ত হয়েছেন? অর্থাৎ তারপর 
আরও অগ্রপত হানে তাকে আর ভাব বলা চলবে না, অভাতই বলতে হবে। এমনি করে ক্রমশঃ 
গীতিকবিতার ভিতর একটা অস্পষ্টতা ও রহস্তরস আপনা-মাপনি এসে পড়েছে । আধুনিক 
ব্যঞ্ডিপন্থী পিশ্সেবণপ্রিন কবির পক বাঁ পিগ্বলি্মের উদ্দেশ্যুও হচ্ছে ছোঁটি রহস্তাঁধারের ভিভর 
বড়কে নিভিত করা। ব্লা প্রয়োজন, বাক্তিতাপ্ত্রিকের রূপক বাঁ দিশ্বল। নিজেরই সৃষ্টি) তা, 
সর্দজনগ্রাহা না ডোধা নয়; প্রাচীন দূপক, সমস্ত সমাজের হদয়খভদলের উপর নিহিত ছিল; 
ব্ক্তিপহাদের রূপক বিদ্ধ নাভ্তি হদঘ়ের উপরই গ্রতিষিভ। ফরাসী কবি ম্যালেয়ারম 
বলেন--“কোন 'এ্রকটা জি'ননের গোঁড়া দিয়ে নাম বলে? রহস্য ভেদ করণে কবিতার চার ভাগের 
তিন ভাগ আনন্দই মাট হন | কারণ হার উপভোগের মূল আনন্দই হচ্ছে একটু একটু আন্দাজ 
করে? অগ্রসণ হওবা! এবং ভাঁপকে অল্প অল্প করে? উদ করা । এ রকম, রহন্যের ঘোল আনা 
ব্যবহার করাই শিশ্বগী বা দপকের উদ্দেশ্য | অথাঁহ একটু একটু করে কোন জিনিধের চেহারাঁকে 
উদ্রেক করে? মনের অবস্থা বোঝ|ন। শিন্বা ঠিক বিপরীত দিক ভতেও বলা যাঁয়। কোন 
বস্বকে উপস্থাপিত করে) ধীরে ধীরে ভার রহস্য ভেদ করে” মনের কোন অবস্থাকে 
ফুটিয়ে তোলা |” 

এজআ্টই পার্ণেসয়ানগণের* ক্লাসিক বা রাদসিক স্প্তা ও ব্যাপকতা এদের মনংপূত হয় নি। 
101৩ 2নামিউসাড5 এক৮০ ত৩ হাতি ০০20501৮ আ00 916 চা 01099 1জতও 
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১২ আর্ট ও আহিতান্মি 


ভিতর কোন রহস্কের আকর্ষণ থাকে না। কাজেই চিন্তের পক্ষে রচনার সঙ্গে সঙ্গেই কল্পনার 
ক্রমিক আনন্দসভ্ভোগ ঘটে না। 

আধুনিক ব্যক্তিতান্ত্রিক আটিষ্টরা একেবারে বড় সত্যকে বা খাঁটি, সম্যকে পাবে বলেই 
বন্তবিষশ্লেষণে তক্রান্ত চেষ্টা দেখিয়েছে । নিংসঙ্গ ব্যক্তিবাদ এইরূপে জীর্ণ হয়ে কাঁব্যে দুঃখবাদ, 
যন্ত্রণা ও অস্থিরতার ছায়া! এনেছে, যা*তে করে, ইঙ্গিতমূলক কাব্য, নিখিল কাব্যসাহিত্যে আননের 
আলোক উপস্থিত করতে পারে নি; কেবল মর্শস্থৰ বাতনা ও পীড়ার বাণীকে জীবন 
দান করেছে। 

সঙ্গীত১ও উচ্চতর সত্যের প্রলোভনে এইবগে বিখ্িষ্ট হতে হ'তে একেবারে চরম সীমায় 
এসেছে, যাঁর পরে আর অগ্রসর হওয়া চলে না। যাঁ'কে ওয়াগনার২ ইউরোপে নিরপেক্ষ 
সঙ্গীতকল| বা এবসলিউট্‌ মিউসিক্‌ বলেছে, যাঁর চিহ্ন বর্তমানের সোনেট! ও সিম্ফনিতে (3০7208) 
350017015) দেখা যায়, উচ্চতর আর্টে এখন আর সে ব্যাপার নেই। প্রাতীন রাঁগিণীর বন্ধনকে 
খণ্ড ও বিভক্ত করে” আধুনিক সঙ্গীতকলা মুক্ত লাভ করেছে । সঙ্গীত-শীসন্ত্রে আলঙ্কারিক নক্সা নিবন্ধ 
কলা ঝ| প্যাটারন্‌ মিউঞ্জিকের দিন বহুকাল চলে গেছে । সঙ্গীতশান্্, ভ্রমণ: নাট্যের ক্রম- 
বিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে ভাবের বৈচিত্র্য ও বিশিষ্টতাঁয় অগ্রসর হয়েছে। সঙ্গীতশাস্ত্রকে নাট্য 
স্থপ্রতিষ্টিত কমতে হলেই নান! ভাব, অগ্ুতৃতি ও ঘটনার সঙ্গে বেগ রেখে? তাকে স্থুসঙ্গত করতে 
হ়। নাটকের ঘটনা একভাবে অগ্রসর হয় না, ক্রমশ: বিচিজ্র ও বিভিন্ন হ'তে থাকে । কাঁজেই 
সলীতকলাকেও এরূপ উত্তরোত্তর পূর্ববনিরপেক্ষ বৈচিত্রের পথে আন্তে হয় । এজন্য বাধা গতের 
শব্দবন্কীর বাস্তব রূপ নেয় না। কারণ ঘটনা ক্রমশ:ই বিচিত্রভীবে অগ্রসর হতে থাকে, চক্রের 
মত ঘুরে গোড়াকার জায়গায় এসে ফীড়ার় না। মোার্টৎ সাঁমান্তভীবে সঙ্গীতের এই শ্রেণীবদ্ধ 
চক্রালঙ্কার বা প্যাটারন্‌ ডিজাইন্‌ ভেঙে, অগ্রসর হন। ওয়াগনার কিন্কু নাট্যের খাতিরে তা, 
একেবারেই তুচ্ছ করেছেন। এ জন্ত ওয়াগনারের হাতেই, বাগ্যাত্মক সঙ্গীতশাস্ত্রের-বন্ধন মুক্তি 
হয়েছে বল! হয়। 

ভাবুকর্দের চেষ্টা ছিল যাঁ"তে নাট্যাভিনয়ে সঙ্গীত, বর্ণ, দৃশ্ঠ, ঘটনা সমন্ত একতাঁলে একভাবে 
গ্রথিত হয়। মাই-আর-হোপ্টের মতে নাঁট্যবিশেষের মূলে ঘে ভিতরকাঁর একটা আধ্যাত্মিক 
সমঘ্বয় আছে, সেটাকে অন্থুরণ করে চলাই অভিনয়ের লক্ষ্য । কোন লেখক বলেন-_ 
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ইউরোপের নাট্যাঁভিনয়ের ইতিহাসে এটা একটা উল্লেখযোগ্য ব্যাপার। উপরোক্ত লেখক 
বলেন--১৬1)21 ড/8521051 ঠা50 00500 8070%77 000 005019 01 10195 37741651507 
7//%/522 042 2%2 ০০/9%4+১ 16 0810 85 2. 79৬2180101) (01279501006, অর্থাৎ যখন 
ওয়াগনার সঙ্গীত, আবৃত্তি ও বর্ণক্রমের সংহতি ও উীক্য (5910115515 ) সম্বন্ধে প্রথম কল্পনা 
করেনঃ তখন অনেকের কাছে তা, একটা আশ্যধ্য প্রকাশ বলে মনে হয়। যাল্ত্রিক 
বাগ্যবঙ্কারের পক্ষে ঘটনা, আবৃত্তি ও বর্ণের সঙ্গে সঙ্গতি রক্ষার কল্পনা একটা খুব সাঁহসিক 
ব্যপার সন্দেহ নেই। 

ওয়।গনাঁর যা” সামান্য ভাবে ভেঙে” অগ্রসর হয়েছিলেন গ্রাওন্‌্১ তাঁ'কে একেবারে সীমান্তে 
এনে ছেড়েছেন । বার্ণ শ২ একজারগায় বলেছেন £হ “52035 1706 0719 055 £001 
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অবশ্য সঙ্গে সঙ্গে প্রতিবাদও হচ্ছে। ব্রাহম্হ একট! উদ্টো ভঙ্গীতে চল্তে আরস্ত করেছেন। 
কাঁরণ কাব্য ও নাটকের মত, সঙ্গীতেও বিষয়ট1 অনেক! চরম সীমান্তে এসে পড়েছে, 
মার বেশী অগ্রসর হলে সঙ্গীতের কেনি বন্ধন, একা বাঁ সংযম থাঁকে না, কোন বিধৃতি সথত্র 
সম্ভব হয় না। 

সঙ্গীতশান্ত্রের প্রলঙ্গে নাটামঞ্চের প্রশ্নও উঠে । ইউরোপের সমন্ত ষ্টেজই কিছুকালের ভিতর 
আমুল পরিবন্তিত ভয়ে গেছে, এ খবর এ দেশে এখনও পৌছোয়নি। মনম্থী ম্যাক্স রাইন্হার্টঃ 
এই উন্নয়নচেষ্টার প্রধান নায়ক। ঠ্রেজে বা নাট্যমঞ্চে স্বভাঁববাদ বা স্তাঁচার্যালিজম্‌ প্রতিষ্ঠার চেষ্টা 
অনেক কালের কথা৷ গ্যেটেতে« ঠাঁরম্‌ ও ড্রাঙ্গ যুগের» স্বভাবধন্্ম লক্ষ্য কর যাঁয়। ম্পিনোজা, 
শেলিঙ্গ ও রশোর স্বভাবতত্বে (78016 011195001% ) গোটে আন্দোলিত হলেও রশোর হায় 


১411055, হা 97, ৩.131230711. 


৪8. ১12৫1011800 ৫ (20011, ৬ ১৪] 210 [)117, 
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কালচারের” বা শীলতার সঙ্গে গ্যেটের কখনও বিচ্ছেধ ঘটে নি। বলা যেতে পারে 71508 
5০11158৩1 এবং 2০৪15 এর কলিত রম্যতগ্বতার অন্তর্ধান, গ্যেটে ও শিলারের যুগসদ্ধিতেই 
ঘটে। ডাঁরপরই ইউরোপের নাট্যজগতের প্রধান ব্যাপার হয়ে ঈাড়িয়েছিল বালিনের ফ্রাই বিউন 
| [15৩ 1301116 ] আন্দোলন । এ উপলক্ষে ইবসেনের 01)955 ও হোপট্ম্যানের 
[7715191916১ প্রথম অভিনীত হয়| ব্বভাববাদের পথে খানিকটা অগ্রসর হ'লে মনে হয়, অনেক 
কিছু মানানসই হচ্ছে না, আরও খানিকটা এগিয়ে খেতে হবে । ভাতে করে? প্রথম ক্যাব্যারে 
[ ৬৩১৩৫১1৭( ০797151 ] থিয়েটারের সষ্টি হল। একে, মধ্যরাত্রীয় রেষ্টোরা থিয়েটার নাঁম 
দেওয়া যেছে পারে। অভিনেতা ও দর্শকের মধো যাতে খাঁটি স্বাভাবিক সম্পর্ক প্রতিষ্ঠিত হয়, 
কাঁব্যারে থিয়েটারের তাই মুল উদ্দেশ্য ছিল। ইংলিশ রিভিউর সম্পাদক মিঃ অষ্টিন হারিসন 
বলেন---“দর্শকর্দের সঙ্গে অভিনেতাদের ঘন সম্পর্কের জন মতটা আয়তন প্রয়োজন আমাদের 
ষ্টেস তাঁর চেয়ে অনেক ছোট । কাঁজেই সম্পর্কট ড্রইংরুমের ক্ষুদ্র ব্যাপাবের মতই দাড়িয়ে যায়, 
রঙ্গমঞ্ের নয় |” 

এ জন্য মাক্স রাইণভাঁটকে করিল (137116) স্থাপন করতে দেখ! বাঁয়। ক্রমশঃ তা” বদ্ধিত 
হয়ে ধ্বনি ও ধৃত (531851] থা? 1২2101,) নাঁমে পরিচিত হর। এ সমস্য বিখ্যাত আটিষট 
ব্রাহমের (73171)79 ) ছায়ায় ক্রমণঃ বেড়ে উঠে। বিখাত ক্লিনিস্‌ থিয়েটারের ক্ত্রপাত থেকেই 
ম্যাক্স রাইণহার্ট বুনতে পেরেছিলেন থে ব্রাহমের স্বভাঁববাঁদের সক্কীর্ণতাকে অতিক্রম করতে হবে 
এবং নাট্যে সত্যোপেত সোন্দধ্যের বা 8105110 £21190এর, ( নাট্যশান্ত্রে যাঁ”কে ষ্টাইল বা রীতি 
বলা হয় ) প্রতিষ্টা করতে হবে । এই থিয়েটারে ্রীগুবর্গের 1২71১0) অভিনীত হয়েছিল। কিন্ত 
রিয়াালিজমের প্রবল প্রতিগ্া হল গকির১ 10 1)01১0)5 নামক নই অভিনীত হয়ে । এ 
নাটকেই রাইণঙ্ার্টের কল্পিত নবারীতিকে প্রথম দেখতে পাওয়া গেল। এই নাটকের অভিনয় 
ইউরোপের নাটাশিল্পের একট উল্লেখধে গা ঘটনা 1 এ অভিনয় দেখে” কোন লেখক বলেছেন 
11)15 55717009515 06 গোরা ঢা]. ড51100005 01 20181180700 168119]াও গা (0 
156 /%8%4/7 [31007087065 0301800)808517401011 200 8608500175301010215 
1) 05 515৩01910৩0 00701001৮9৩ 1)101011, নর্থাত ব্রাহ্ম ও ভ্যালেন্টিনের এই সঙ্গম 
থেকে বস্তবাদ ও শ্বভানবাদের থে মিলন হয়, ভা" শুধু অচিম্বনীয় নিঠ্রভা+বিশ্সেষণের জোরে পাচপত 
বাঁর অভিনীত হয়ে? বালিনবামীদের আকৃষ্ট করে। 

ভাবতে গেলে বস্ববাদকে বে এতটা আস্তে হবে, এতটা ভাঙাচোরা! করে? অগ্রসর হতেই 
হবে এমন কোন মানে নেই । চৈনিক 'সাটেও রিয়্যালিজম্‌ একটা প্রধান স্থান অধিকার করেছে, 
"থচ সেখানে এরূপ ব্যাপার 51 ঘটে উঠেনি । পেখানেও বস্কতদ্বের দিক্‌ থেকে অনেক জটিল 

১৯. 65010: 
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আলোচনা হয়েছে; এমন কি মেখানে ভারতের সামগ্ষশ্তের আদর্শও টেকেনি। ইউরোপে 
বস্বতন্ত্ের ত্রপাত হয়েছে ভূমিচিত্র অঙ্কনের বাঁ লাগুক্কেপের প্রাচর্যা ও প্রাবলা থেকে। 'মগ্চ 
এ কথা সকলেই স্বীকার করেম চৈনিক লাগুস্কেপকে কোন দেশের রচন1 বস্তধার্দের দিক্‌ থেকে 
অতিক্রম করতে পারে নি। টচৈনিক আটের মড়ঙজের মধো তিনটি প্রধান অঙ্গ হচ্ছে প্রথমতঃ 
স্বতাবের সঙ্গে আক্কারের মিল রাখা, দ্বিতীয়ত পরিপ্রেক্ষিতকে খাটিভাবে ঠিক রাখা) এবং 
তৃতীয়ত; আকারের সঙ্গে বর্ণের সঙ্গতি রাখা । হস্তলিপিকলা বা ক্যালিগ্রাঞ্িরং সঙ্গে 
যোগ থাকাতে সুশিক্ষিত চৈনিক ভশ্বের নৈপুণোর কাছে প্রিংর্যাফেলাইটদের*হ চেষ্টাও 
দুর্বল মনে হয় । 
এর কারণ হচ্ছে ইউরোপের বস্তবাদ বাক্তিগত স্বানতম্থা ও বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণের উপর প্রতিষ্ঠিত | 
চৈনিক বস্তবাদ 'অক্ষত সমাঁজবিধানের ধারাঁবাই। পৌর্বধাপধ্য এবং গভীর টৈনিক জীবনতন্বের মধ্যেই 
নিহিত । তা” অতীত থেকে বর্তমানকে এক মুহুর্তের জন্কও অসংলগ্ন মনে করেনি বলে? কোন 
প্রবল ভাবসজ্ঘর্ধ সমাজে ঘটতে পরেনি । 
এইবূপে দেখা ধাচ্ছে কাব্যে, চিত্রে, সঙ্গীতে, নাট্যে ক্রমশ: বস্ত্রবাদ এমন গ্রান্গায় এসে 
দাঁড়িয়েছিল বে আর সাঁম্‌নে যেতে হলে আটের একান্ত অপরিহার্য সংযম ও বন্ধন রাখা সম্ভব 
হতনা। তার পরে বিজ্ঞান ও দর্শন রচিত হতে পারত কিন্ক কলার রম্যসম্পর্ক মার রক্ষা কর! 
ঘেত না। বস্তীন্ত্রিক বৈজ্ঞ/নিকতা থেকেও ইউরোপে একটা প্রবল পরিবর্তনও হয়েছে; কারণ 
বাস্তববাঁদ প্রায় ফটোগ্রাফের মত হ'য়ে অনেকটা চরম শীমায় এসেও শিল্পজগতে যতটা দেওয়ার 
ছিল তা” দিতে পারে নি; যা” আপা করা গিয়েছিল ত1” পাওয়া যাঁর নি। এজন্য কাব্য, চিত্র 
প্রভৃতি নব কিছুতেই আবার নৃহ্রন পথ খুঁজতে হয়েছিল। কাব্যে, এইরূপে আবার পক, দেববাদ 
ও গুঢ়রচস্ত ( 5৮100011505 01010910655 ১1১১009 ) প্রভৃতি এসে পড়েছে । নব্য আইরিশ 
সাহিত্যে এট। খুব ভাল ক'রে দেখ! যায়! কবিবর ফিটস্‌ (13. 5০70১) ও?গ্রেডীর 
(0+1705 ) নূতন দেববাদের সমস্ত কাহিনী নিয়ে কাব্য ও গান পূর্ণ করেছেন। [176 
৬217061170৯ 09775 51175 0980) 0108০091017 প্রস্তুতির ভিতর দিয়ে যিটুস্‌ ক্রমশ: 
সিপ্ধলিজমে এসে পড়েছুল 1 21075 [77091176915 [)৩১/০,এ গিটসের এই নন্য দেববাদের 
প্রতি অন্ররক্তি দেখা খাঁয়। হাঁদের “ডব্িন মিষ্টিক্স্” বলা হয় অর্থাৎ এ-ই* এবং এম্নিণটুন' 
তারা ছজনই নানা রম্য ও অন্ুতরমসের ভিতর কাব্যপাঁঠিত্যকে উপগ্ঠিত করেছিলেন । 


১]. 05 ঢা02105501, তে 5081001)10000105 (01919 7 010 01110910501 07679, 


(300117505 0£ 0001705 ৮০ 
২. 07110715, ৩1907২71701710, ৪. 2৯, 15, (05 আআ, বি5511 0৫ 101 1581117197, 
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থিওসফিক ধর্ম অনেক ভাব ও বস্ত দান করে” এ-ইর রহস্তবাঁদকে পূর্ণ করেছে। এ সব দেখে 
মনে হয় আধুনিক যুগেও দেববাদ চালান যাঁয়। 

তা; ছাঁড়া মধ্য ইউরোপে মিতন্বলিঙ্কও নানা রূপকের (91152091158 ) ভিতর দিয়ে ইউরে|পীয় 
চিত্তের সৌন্ধ্যপিপাসা চরিতার্থ করেছেন। রুষীয় নাট্যকার এগ্ডিগ়িকেরৎ রূপকজালও বন 
দূর অগ্রসর হয়েছে। ইংলও ফ্রা্সিস্‌ টমসনের (177210190179100501 ) মত কৰি 
গ্রচুরপরিমাঁণে রোম্যান ক্যাথলিকদের গুঢ় আচার, অর্চনা, উপাখ্যান, রূপক ও উপমায় কান্যে 
এক আশ্চর্যলোক স্থজন করেঃ ভাষাকে এক অপরূপ ললিত ও রশ্বধ্য দিয়েছে এনং ভাবকে 
পরমার্থমুখী করেছে । টমদনের 411) 130810 ০1 [768%0115+ 40116060010, 20010] 
0£12210১/ এবং বিখ্যাত প্রেমের কবিতা 1761 00/01৮ প্রভৃতিতে এসব প্রচুর পরিমাণে 
দেখা যাবে। এই প্রসঙ্গে মরিসের 112701)15 [১818015৩) এর দেববাদের উল্লেথ করতে তয় । 
ইউরোপের প্রথম মহাসৃদ্ধোত্তর কবিতা ও কাব্য ধীরে ধীরে রূপান্তরিত হয়ে এক দুঃসহ বিভীষিকা 
ও প্রলয়ের ভিতর দিয়ে অগ্রসর হয়। চিতে বাঘ নিজের চামড়ার নক্সা বদলাতে পারে না 
কিন্তু রাঁজকবি 131. 701) 019১৫?৩1এএর পরিবর্তন অভাবনীঘ্ন হয়ে পড়ে। ভার মতে কবিতা 
অধ্যাত্স আনন্দ হ'তে জন্মে--£০৩09  [19006৫3 ০2) 0০5685% অথচ ক্কার 1২61210 
01০ [০ এর ইতরতা লক্ষ্য করবার জিনিষ_-তাঁতে আছে পাঁশবিকভাঁর ছায়া এবং জথঘন্ত 
ভাষার উদগাঁর! কবি ].[7. [0107৩ সাহিত্যে বাস্তবতার অতযাক্তি বারণ করতে উৎসাহী 
হয়ে কবিতাকে ভাসমীন ও অগভীর রচনায় পরিণত কর্ণাগ প্রশ্নাস করেন। এতে সৃষ্ট হ'ল 
[079515% কবিচত্র | জাপানী টঙ্কা ও হোকু কবিতার সংক্ষিপ্ত রূপ আদর্শ হয়ে পড়ে। ক্রমশঃ 
বহুত্ববাদ একদিকে রাষ্টীয় চিস্তার বৈচিত্র্য বাঁড়িয়েছে নানা কল্পনার সঞ্চয় উপস্থিত কবে। ফলে 
বহৃত্ববাদী গণতন্ত্র (16129780 ) ব্যক্তিকে বিশ্রিষ্ট করেছে অফুরন্ত ভাবে। বিজ্ঞানের নব্য 
008া2এয-বাদ বেমন জড়প্রগংকে একটি অথণ্ড ব্যাপার মনে না করে তার ভিতরকার 
প্রতিপদে নৃতন অনীমত| ও খণ্ডতা কল্পনা করে, তেমনি নব্য ব্যক্কিবাদ প্রতি ব্য্তিতে অসংখ্য 
ব্যক্তিত্ব দেখতে পাঁয়--4010 15 8 01001061700) 810 ]67 0+01001₹ 11121 10 ৮795 
৪6 17170 0171719৩  করাপী সাহিত্যিক [1:০6] 7১104১-এর “অভীতকালের সন্ধান”? 
নামক স্ুবুহত্ণ রচনা এধুগকে শ্তব্ধ করেছে । 170] ৬21০21/র %1%[9:১9515 00155 চিন্তকে 
বিপরীত দিকে অর্থশূন্ততার দিকে নিয়ে সমগ্র তত্বের দোহাই ত্যাগ করে। কবিতা ইন্ট্িরকে। 
কর্ণকে ও চক্ষুকে আকর্ষণ করা চাঁই- মস্তিষ্ককে নয়। সাহিত্যের বহুচক্রও স্ষ্ট হ'ল এসমর। 
এদের নাম হচ্ছে “57707551555 10650091150571000151691015055 81500019055, 


১:11605077102] 1০9৮০170101 ২ 4১701765601 
গ ডা. &. [015৮9 ৪. 4১ 1213601161016. 


গার্ড পল ভ্বাভ্ডিজ্ঞাঞ্তি 
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51706115055 1008115065১ 0010159, 108081565 ৪170. 50171811565. অন্তরঙ্গ সাহিত্যের 
অভ্যুদয় হয় যুদ্ধোত্বর জার্মানীতে । ৮/০০০]7০ অন্তরঙ্গ নাট্যকলার সুচনা করে সফলকে 
বিশ্বিত করেন। অন্তরঙ্গ সাহিত্য শব ও রচনায় গতিবেগ প্রবর্তনের পক্ষপাতী ছিল। 
আইনষ্টাইন ও বার্গন' থেকে কালবাদ ও গতিবাদকে সাহিত্যে রূপান্তরিত করার উৎসাহ 
জাগে। ০0৮০ ঢ1905এর উপন্যাস “হা! ও না” চিন্তা ও কার্য্ের, স্থিতি ও গতির বিরোৌধকে 
রূপগ্রাহী করেছে । এ*রা বলেন £ %[2%:01555191075% 1095 01500959160 1/0010511৮ 2170 
100795%5 01196 5৬617 0100079355 21000159810 005 ৮8250106107 0£ 0119 ৮0114 
৪110 0951011))7 ৪16 5110191 10051028610, 

ডাডাচক্র (1)89150) ) সাহিত্যে ও কলায় বিষয়বস্তকে অর্থহীন করতে অগ্রসর হয়| 
এদের উদ্দেশ্য ছিল ৮০ 50917255 ০0:06 270 100708] 1:6170191) 9০৮৮০০1) 01)0051) 
8170 10115951011, তবিষ্যবার্দী সাহিত্যচক্র, 55705% ও ছন্দভাঙ্গার কাজে অগ্রসর হয়। 
1, 4121)011210 এক রকমের মুক্ত কবিতা” রচনা করেন__118717)5111র কবিতাও এই শ্রেণীর । 
ইদানীং এ শ্রেণীর অসমছন্দের কবিতা ছড়িয়ে পড়েছে_যদিও তাকে অর্থহীন কর! সব সময় 
সম্ভব হয় নি। 

রুষিয়ায় এই তালে 5০৮০1781012 ও 219)2195510 156০-1509515 সাহিতাকে 
সাম্যবাদিতার মুখপাত্র করেন। আবার আর একদল ঘন-ভবিষ্ববাদকে (০0১০6008792) ) 
জয়মাণ্য দ্দিতে চায়-এদের উদ্দেশ্য বুদ্ধি ও বিচার বর্জন করে একট। অতি বুদ্ধিমূলক 
( 17505-1705016০6021) কবিতার ভাঁষ। সৃষ্টি করা । বার বার আদর্শের পরিবর্তন একটা আত্ম- 
গ্রতারণ! মাত্র | এজন্য নাট্যকার [0121 112171৩119 এক জায়গায় বলেছেন £--41 00170011ি 
159. ৮৪: 580 716০0 0£ 000901)615 00081456-+৮০ 0660 10 0601০০ 0111591505 
50115191761) 101 61506116 &16531105 006 101 5201 2174 0৬21 01) 5809৩ 00 211 
$/1)101) 001 0100 00 61105 15 01500952154 00 0০ ৮৪17) 8170 11105015, 

চিত্রশিল্পও নূতন পথে চলেছে । ফার ১ ও গোগাঁর ৭ রূপকণ্ীতি, সিমে বুমীর ও আত্মবাদ বা 
আতিমিজিম (11701071917 ) আর একটা নৃতন অধ্যায় খুলেছে । তা'তে বস্ততত্ত্তার সম্পর্ক নেই। 
যাকে ভাবাত্মক চিত্র (1065019210 98170175 ) বলা হয় তার মূলে রয়েছে এই আতিমিজম্‌। 
অপর দিকে বিখ্যাত ফরাসী শিল্পী আআরি মশর্ভী! * নানা রূপক (5115801) ) স্থষ্টি করে? চিত্র- 
কলাকে নূতন গতি দিতে চেষ্টা করেছেন। এ প্রসঙ্গে আর্কেয়িক প্রণালীর কথাও উল্লেথ কর! যেতে 
পারে। মোরিন্‌ দানির * আদিম চিত্রপন্ধতির অনুসরণও এই আন্দোলনের অন্যতম অধ্যায় । 

এদ্দিকে নব্যযুগ সব কিছু ভেঙে চুরে? অগ্রসর হতে উৎসাহিত হল। পৌয়াতিলিজমের বা 

১:176100, ২ 0েও0ঠি, ৩ 9াযথা0ো 30595. ৪. চা? 119707,৫ 18107106 1)62015, 


৩ 


১৮ আর্ট ও আছিতাষ্ি 


চিন্দুবাদীদের রূপের ইমারৎ চূর্ণ হতে দেরী হ'ল না। ঘনবাদীর! (08195 ) দাঁড়াল ইউরোপের 
রূপমঞ্চের উপর। রূপাভিনয়মঞ্চে ও পাদগ্রদীপে দেখা গেল সব ওলটপালট হয়ে গেছে 
রূপের পর্য্যায়ে । নাঁনা [0115 বা সমতলের যোজনায় এক রপঞ্রী। তিলোতমার মত ধীড়িয়ে 
সকলকে অবাক করে দিচ্ছে । চিত্রের বিষয় থেকে রক্তমাংস বর্জন করে তার একটা কঙ্কালের 
উপরই যেন জোড় দেওয়া হয়েছে। অর্থাৎ কলা বস্তপন্থী না হয়ে বিগ্রহমুক্ত 2১9080% ব্যাপার 
হয়ে গেল। একে কোথাও বল! হয়েছে £ 55589 40 10017017959, 11011911655 ০02 
06510” ঘনপন্থীরা (০51) এই আদর্শ নিয়ে নূতন অধায় রচনা! করল। এমনি করে ইউরোপে 
বিরূপ রূপাধ্যায়ের সুচনা হ*ল। পিকাসোর “বীণা হত্তে নারী” এই শ্রেণীর রচনা । ফরাসী শিল্পী 
1500170 1-5801এর রচনা হেঁয়ালির মত ছূর্বোধ্য হয়ে পড়ল। 

অন্তরঙ্গ কলার (1:5%:01955101715% আর্ট ) হৃচন! হয় বহু পরিমাণে জার্মাণী থেকে । বহিরজ 
[100:55017181র1 বাইরের দৃষ্টিগ্রাহ রূপকেই পরমার্থ মনে করে__অন্তরজ 1:502755910015রো 
ভিতর দ্বিক থেকে ছুনিয়াকে দেখে :--০[] 01806 01 0176 10710655101, 1116 63001559109 
00617100076 0100965 িটোহ। 10017 525 01001810000 29 0176 0101 1212171095086107 
০! ৪1.” বাইরের প্রাকৃত রূপ দেখে__অন্তরের মনোজগত্র জটিল রাজ্যে প্রবেশ করতে 
শিল্পীরা উৎসাহিত হন। পল গো তাহিতি দ্বীপে গিয়ে স্থানীয় অধিবাসীদের সরল রচনায় 
এই অন্তর শ্রী খু'জতে চেষ্টা করেন। এর পরে এল জার্খাণীর 731107৩ শিল্পচক্র এবং [506 
[২০10০ চক্র । প্রকৃতির অবগুঠনকে উদ্মোচন করে তার ভিতরকাঁর লুকাঁনো শ্ব্্য দেখানোই 
হ'ল এদের লক্ষ্য । আর্টকে এরা বল্ল--16 15 06 01102017000 076 5101107 %0110--01)5 
16010172170 01 0110 10102 78০০.” ১ এই চক্রের শিল্পী 1210017751৮ চিত্রকলাকে ণ্ুধু 
রেখা ও বর্ণের আকারে পূর্ণ করল-_পরিচিত সকল বস্ত্র ও বিগ্রহ বর্জন করে। একে ৪৪50 
[38171100” বা অবস্ততন্্র চিত্রকলা বল! হয়। 90070178015দের অতিরক্ত জড়বাদের পরিবর্তে 
কলাকে একেবারে ভাবের (11০7) ভিত্তিতে প্রতিষ্ঠিত করে ইনি এক নূতন যুগের হুত্রপাত 
করলেন । এই শিল্পকে বলা হয় [10 27 ০06 913111108] 1051007- এই নামে 18100117910 
একটা বই লিখেন। 

ডাঁডাচক্র (418081950) এল হছুর্বোধ্যতার ধ্বজা উড়িয়ে। এটা একটা আস্তর্জাতিক 
রূপাভিযাঁন। জর্জ গ্রস ও ওয়াইল্যাণ্ড হর্জফেন্ডের মতে জগৎ যে কোন অধ্যাত্ম বিধানে চল্ছে তা নয় 
সকলকে মাটির ভিতর কর্দিমে বোঝাপড়া করতে হচ্ছে। জার্ম্শাণ ভাঁডা শিল্প একটা প্রতিবাদ £__ 
“2 7580600 5881050 00 62170513070 21 27105 50-081160 1)01107655 6০ 1195 11 
(76 019905 2100 ০6 15 90170761105 00 73017057 25 ০01১2521770 ০1১10 10195 


১.:7%2:0 11 7815 2 পুজাণা। 1012, 
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৮/1)115 07৩ 561061515 0810150. 1 01000.৮ ১ এ শ্রেণীর সকল রচনাকে বন্ধ করার হুকুম 
এল নাৎসী দল থেকে। তারা বললে প্রাচীন প্রস্তর যুগের রচনার মত এসব অফুত সথ্টি উৎসাহ 
পাওয়ার যোগ্য নয়। রূণীয় শিল্পেও অবান্তব ও অস্ভুত রচনা নিষিদ্ধ হয় এবং অতি আধুনিক 
যুগে বাত্তবকে ফুটিয়ে তোলার উৎসাহ অন্তমিত হ'তে দেখা যাচ্ছে না । ১৯৩৪ থেকে এক বাস্তব 
কল! স্থষ্টি হয়েছে রুশিয়ায়। তাতে করে যাঁরা গোড়ীতে অন্তরঙ্গ শিল্পী ছিল এবং চিত্রকলার 
বিষয় বস্তর অন্থকরণের উৎসাহী ছিল তাঁরাও অনেকটা হ্বভাববাদী হয়েছে । 10017 
10001098105515, [506৪1০% এরকম অবস্ততান্ত্রিক রচনার পক্ষপাতী ছিলেন | ইদানীং [00117 
বাস্তব জগৎ রচনায় ফিরে এসেছেন। এক সময় এই শিল্প। ঘনপন্থী (০০15) ছিলেন-_ ইদানীং 
সমুদ্রচিত্র রচনায় উৎসাহী হয়েছেন। এ এক আশ্চর্য পরিবর্তন ! 7১. 70209150৮ একটা 
কাল্পনিক প্রাচ্যদেশকে এক সময় একেছেন-_ইদানীং বাস্তবিক জগতে আবার প্রত্যাবর্তন করেছেন । 
এঁতিহণসিক চিত্রকলায় রুশিয়ার “বি ০০০]১৪1০0121)10100% চক্র বা নবা যাধাবর দল অগ্রসর 
হয়েছে। প্রথম মহাযুদ্ধের বিষয় রচনা করতে 58৬1081,» 1০1০৮ প্রভৃতি বিভোর ছিলেন । 
নব্য শিল্পী রিয়াকিস্কির যুদ্ধচিত্র "অতি সুকুমার ও বস্তমূলক | এ জন্য 0. ]-011:007211 
বলেছেন :--“কলা জগৎ আবার জীবনের অঙ্গীভূত হচ্ছে, তাতে আবার প্রাণ সংক্রমিত হচ্ছে 
আবার জীবন তৈরী স্থরু হয়েছে।” 

নাট্যমঞ্চও বান্তববাদ ছেড়ে অগ্রসর হয়েছে । রঙ্গমঞ্চে যাকে সমীকরণ বা! 41211550)1016150)” 
বলা হয়, তা? ছাড়িয়ে ম্যাক্স রাইণহার্ট ীফেন জর্জের রহশ্যবাদ্িতা ও রূপকণ্রীতিতে (10550015107 
ও 57109011500 ) এসে” পড়েছিল। বস্ততঃ ইস্তোসনিই দৃশ্যপটাদিরও পরীক্ষা (৪31১5717107) ) 
হয়ে গেছে । বিখ্যাত গর্ভন ক্রেগের ২ রূপকও এই শ্রেণীর । মিঃ আর্চার, ম্যাক্স, রাইণহার্টের 
সেষ্সপীয়র অভিনয়ে রূপক-্দৃশ্যাদি (5100091০ 5091055 ) দেখে বলেন-_“[1) [0195 8১ 
ড/10051251516- 8100996 711 015 5০91753 1 ১1০11) 515 018560 ঠ7 20061160015 
51011)19 5০ 10019165515 06001861017-2 00016 305555010] ৬10006 517 01500101100 
06681] অর্থাৎ সমন্ত দৃশ্যগুলি অতি সহজে ও নিপুণ 'অলঙ্করণের ভিতর উদ্দীপ্ত করা হয়েছে, 
খুঁটিনাটি কিছুই দেওয়া হয়নি। এ সব দেখে, কোন লেখক ইউরোপের নাটামঞ্চের কলাকে 
উপলক্ষ্য করে; বলেছেন--” [17055 91513855116 010 750017511507 00 না0505 00015 
1151279 00 £581157)- 8170 0108-162115109 01101700100 81015616 5710006515 55001000151 
৪170 170%/ 10 0105-55200911517),+ 


প্রায় সকল শ্রেণীয় আর্ট সন্বন্ধেই একথা খাটে । মানষের বিশ্লেষক চিত্ত উপস্থিতের ভিতর 
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২৪ আট ও আহিতাগ্নি 


কোথাও বিরাম পাচ্ছে না। প্রতিক্ষেপও (1680607) ক্ষণিকের জন্য হচ্ছে, কারণ তাও 
ব্যক্তিগত খেয়ালের উপরই নিহিত। রূপকগুলিও (5৮1০০) আধুনিক যুগে ব্যক্তিগত, সমাজগত 
নয়; কাজেই অতীতের চিতধারার সঙ্গে এসবের প্র্নতিগত কোন যোগ নেই। সেকালের রূপক ও 
ধর্ম অধ্যাত্মিক ধারণাদ্দির উপর প্রতিষ্ঠিত ঠিল- ব্যক্তিগত রুচি বা কল্পনার উপর নয়। একালের 
বূপকের ভিত্তি হচ্চে নিতান্তই ব্যক্তিনির্ভর | 

সম্প্রতি নানা ভাব ও আদর্শ, ঘুরে" ফিরে, চিত্রে ও কাব্যে নান বিচিত্রতা সঞ্চারের চেষ্টা করছে। 
সেকালের অনেক অন্ধিসন্ধি মোঁটিফকেও একাঁলের মনোরথে জুড়ে? দেখা হচ্ছে; এবং সম্প্রাতি 
আর্টে কোন কোন আধুনিক চিত্ত, প্রাচীনমন্তপ্রবাহ সঞ্চার করতে চেষ্টা করেছে, যদি তাঁ'তে রমণীয় 
কিছু হয়ে? ওঠে । তাঁই আধুনিক যুগের কোন কোন কল্পনা-বিলাসীদ্দের কাঁছে মাঝে মাঝে যা” শোনা 
বাঁচ্ছে তা+ এ যুগে শুধু পার্থিনন বা পিরামিডের প্রেমিক, কিন্বা! বরভূধর বা আন্হাম্বরার উপাপকের 
নিকটই সম্ভব ভয়। দুজন ভাঁবুকের কথা মনে পড়ছে । একজন হচ্ছেন বার্নস্‌ জোন্স। তিনি 
বলেন-_-“চিত্র বলতে আমি এমন এক সুন্দর ও অপরূপ স্বপ্নকে বুঝি যা” বাস্তব জগতে কখনও ছিল 
না! ও হবে না; বার আলো সব আলোকের সেরা ; যা” ,কেউ ধারণা করতে পারে না বা ম্মরণ 
করে না, শুধু কামনা করে এবং ঘা*র মৃষ্তি (০10 ) স্বর্গীয় সৌন্দর্যে মণ্ডিত।” 

অন্যজন হচ্ছেন অস্কার ওয়াইল্ড, (0৯০৪ 110 )। তিনি বলেন £--“আর্টে যে পুষ্পচয় দেখতে 
পাওয়া বায়, কোন অনাস্্াত অরণা তা” দেখেনি ; আর্টের বিহ্গকুলকে কোন উপবন ধারণ করতে 
পারে নি। আর্ট অনেক বিশ্বকে ভাঙছে ও গড়ছে। কুস্কুম-রক্ত সুত্র দিয়ে আকাশের চাঁদকে 
আকর্ষণ করাও আর্টের পক্ষে সম্ভব। শিল্পের মুগ্ি ভীবন্ত মানুষের চেয়ে বেশী সত্য এবং 
শিল্প যে শ্রেষ্ঠতম প্রামাণা মুত্তি রচন। করেছে তার কাছে যথার্থ মুণ্তিও অসম্পূর্ণ 
অন্গকরণ মাত্র |” 

বিশ্লেষণের যুগ এভাবে নানা বিক্ষোভ ও সমস্যার ভিতর দিয়ে অগ্রসর হচ্ছে। সব কিছু নিয়ে 
একটা বড় রকমের কিছু গড়ে” ভোল! বা কোন সমন্বয়ের চেষ্টা করা উনবিংশ ও বিংশ শতাব্দীতে 
দেখতে পাঁওয়। যাচ্ছে না । শ্রমবিভাগের যুগে অতট1 কা”রও অগ্রসর হওয়ার প্রবৃত্তি বা সামর্থ্য নেই। 
ইউরোপে যথেষ্ট ভাঙীচোরা হয়েছে ও হচ্ছে বলেই সমগ্বয়ের একটা! প্রশ্ন স্বভাবতঃই ওঠে। বিষ্ত 
তা+ হওয়ার যো” দেখা যাচ্ছে না। এখনও এ থগুতার যুগ খণ্ভাবেই চল্বে। কাব্য ও স্থাপত্য 
প্রভৃতিতে যেমন এপিক্‌ বুগ চলে? গেছে, তেম্নি আরও নান! দিকে শুধু খণ্ডের দিক্‌ থেকে ভাঙবার 
ও গড়ে” তৌলবাঁর চেষ্টা হচ্ছে। আধুনিক তত্বশান্ত্রেও দেখা যাবে স্তপ্রতিষ্ঠিত দার্শনিকদ্দের পৌরাণিক 
ভিত্তিসমূহে নানা খোঁচা ও আঘাত দেওয়া হচ্ছে মাত্র, কিন্তু সব জ্ঞানবিজ্ঞান সমন্বয় করে” বড় রকমের 
কিছু গড়ে তোলবার ধৈর্য্য বা ক্ষমতা কারও দেখা যাচ্ছে না। কেবল ভাঙা চলে না। যে হিসাবে 
ভাঙাও গড়ার একটা অঙ্গ বা অপরদ্িক্‌, সে হিসাবে দেখা যাঁচ্ছে, এ সমস্ত চেষ্টার মধ্যেই একটা 


সুন্দর ও সৌন্দক্য ২১ 
বিধৃতি-সত্র হয়ত বোনা হয়ে যাচ্ছে যা; শুধু উপস্থিতের ভিতর আঁব্দ্ধ হয়ে, থাকৃতে পারে না? শুধু 
মুহূর্তের অস্থির অঙ্ক বাঃর পক্ষে পর্যাপ্ত হবে না । তা” অভীত ও তবিস্ত কাঁলপ্রবাহকে এক করে, 
ক্রোশের ১ কল্পিত ইতিহাসের সমন্তধারাঁকে, বর্তমানেই আহিত ও জীবন্ত রাখবে । 

ইউরোপে, আর্টের অপরূপ বহুরূপী স্যষ্টি দেখে? বিস্মিত হ'তে হয় নিশ্চয়ই । কিন্তু অতীত ও 
বর্তমান, সনাতন ও সামধিকের মধ্যে একট] সমগ্ঘয় ন। দেখে চিত্ত বে ক্ষুব্ধ হচ্ছে না একথা বলা শক্ত। 
কলাজগতে এ প্রশ্ন অহরহ উঠছে । ইউরোপে তথ্বের দিক্‌ থেকে দার্শনিক্রোও তা? ভাবছে। 
হফডিক্গ ২ বিখ্যাত দার্শনিক অয়কেনের (79016 ]28010017 ) যে মত উদ্ধৃত করেছেন, তা*তে দেখা 
যাবে য়কেন এ ব্যাপারটির উপর তার তত্ববাদে কতটা জোর দিয়েছেন । [1১৩ 01561 
0911015 0591012050 10100. 1170 000161115 109017060 107 0106 1৩61791552705  0৮6118050 
0০০৫,01069 ০910015 ৮10151) 05151121995 0 01291200515 80%800655 65591070191 
[01900001017 25 2891750070৮ 0£ 10110 0: 10106, 73061) 10110 2170 10:08 
[00090 102 ১0156151916 009 2 89100810165 ০0100076, চ00 [01090000101 81009 
1585 109 501007555 1] [)155010 ৬0115501210 00109081) /101000 00815 05115555005 
112 1795 95000155590 01১০ 66510108] 01211 00005 ৮9165 01901061018 1985 10 16561655 
10050100610 50 11186 211 50105621105 15 808179580. 15521760181 [00000101007 0115 
01151178110 07217765115 ০0101600009 10918001017) 07 61611710200 00087775, 218 
[01556152861017 01 0106 01৬01 2170 019 01686101090 176৮/ 00900651765 12050 6০ 109170 1]) 
11810 60 009 2105 0086 2 1027 09 2015 00950%81705 6০ 005 1981105.5 অর্থাৎ 
গ্রীক্সভ্যতা স্থিতিশীল আঁকারকে বাড়িয়ে তোলে। রিণেসশসের সভ্যতা শক্তিকে অধিকতর মর্ধ্যাদা 
দেয়। প্রকৃত শীলতার মূলে ধর্মের ব্যঞ্জনা থাকে__ত1” মৌলিকচেষ্টাকেই শ্রেষ্ট স্থান দেয়, আঁকারকেও 
নয়, শক্তিতস্ত্রকেও নয়। বাইরের আকার বা শক্তির বিক্ষিপ্তিকে একট] গভীর ও মুল্যবান্‌ 
ব্যাপারের শাসনে আন্তে হবে। যে শিল্পে আকার পরমার্থ হয়েছে তা? চলচ্ছক্তি রহিত হয়ে” জড়ত্ 
পায়, কিন্ত তবু মানুষ মনে করে তাতে করে, অনাগ্ন্ত ভাবকে সে প্রকাশ করেছে । কলার শক্তি- 
উপাঁসক গতির অস্থিরতায় ছট্‌ ফটু করে এবং সমন্ত বস্ত্র বিশ্লেষণে আত্মনিয়োগ করে । মর্শমমৌলিক 
কলা ও কাব্য সাময়িক ও সনাতনের ভিতর একট সম্পর্ক রক্ষা করে? চলে। যা; রচিত হয়ে গেছে 
এবং যা” রচিত হচ্ছে তাঁর মধ্যে একটা ধারাবাহী যোগ রাখতে হবে নচেৎ যা ঠিক জিনিষ তাঁকে 
ধর! অসম্ভব হবে। 

আধুনিক কলার এইটাই হচ্ছে সমস্তা । সাময়িক ও সনাতনের মধ্যে, এইরূপে যোগস্বপ্র অক্ষত 


১1301006610 (01000 
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২২ আর্ট ও আহিতাগ্রি 


রাখার মানেই হচ্ছে একট সামঞ্জস্ত বিধান। শুধু ব্যক্তিতন্ত্তায় চলে না, আবার নিঃসঙ্গ তটস্থ 
পরমার্থতন্ত্রতা জীপন ও শিল্পের মধ্যে একটা অন্ীকতা উপস্থিত করে। বিশেষের ভিতর দিয়েই 
আনন্দের মধ্যে অবিশেষকে গ্রহণ ও প্রতিষ্ঠা করা, বা অযনকেনের ভাষাগ্ন স্থিতি ও গতির মধ্যে একটা 
অ5পল সামাজিকতা স্থাপন কর! ইউরোপের ও এসিয়ার আহিতাগ্মি শিল্পীরাই সম্ভব করে তুলেছে 
মনে হয়; যাঁরা সুদুর প্রাসীন থেকে আহিত কলাগ্সির আদর্শ দিয়ে যুগযুগান্তরের শিল্পীহৃদয়কে 
প্রজ্জলত করে? অগ্রপর হয়েছে, অতীতকে নিয়ে নিস্তন্ধ যোগীর মত প্রাচীন ভাবপুঞ্রের রুদ্রাক্ষ- 
মাল্য আবন্তিত করে? তৃপ্ত হয়নি। এসব শিল্পী প্রাচীন মন্ত্রে উদঘাটিত রমাজগতের নব নব গৃঢ় রসধারা 
সঞ্চার ক'রে তৃপ্তি পেয়েছে, অতীতের রুগ্ন জীর্ণতা পুঞ্ধকে তিব্বতীয় লামার প্রার্থনা চক্কর ন্যায় এরা 
অলম ভাবের স্রোতে ঘুরিয়ে ক্লান্ত হয়নি। এমনি করে অব্যাহত ও অখণ্ড সনাতন প্রাণধারাকে 
কিরীটের মত শিরোধাধ্য করে” সমুজ্জল বর্তমানের মধ্যে আনন্দে অগ্রসর হয়েছে । কলালীলার 
অব্যাহত শ্রী এ শ্রেণীর শিরলীর হাতেই অটুট আছে। জীবনের ধারার মত পৌনর্ষ্যের পুলকিত 
শত এরাই প্রবর্তিত করেছে। সৌন্দর্যের আলেয়াকে ত্যাগ করে আলোর বিধান এইসব শিল্পীই 
সম্ভব করেছে। 


ঞ্ 


দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ 


ভাবের পাধেয় 


রম্যকলার আলোচনায় বর্তমান ভাবজগতের ধারাগুলি লক্ষা কর! দরকার। বর্তমান রুচি 
ও শিক্ষা দ্রিয়ে সে সব পরথ করে দেখতে হয় । ইউরোপও সেজন্য খুব সতর্ক । দর্শন ও তথ্বের দিক্‌ 
থেকে তুলনামূলক “এ্তিহাসিক পদ্ধতির” মূল্য কমে” গেছে । কিন্তু তবু ইতিহাসকে একেবারে দূর 
করা যায় না । ক্রোচে ১ বলেন ইতিহাস বা অতীত হচ্ছে "অনন্ত বর্তমান” ( 601708] 0155676)। 
বর্তমানকে তাঃ অভিভূত ও আচ্ছন্ত করে” আছে ; ব্যক্তিগত মননের দিক্‌ থেকেও তা” অপরিহাধ্য | 

আধুনিকের মন বস্তবাদদের উপর দাড়িয়ে আছে এ কথা বলা শক্ত, বদিও বস্তবাঁদের একটা 
বিরাট জোয়ারের সমুচ্চ উর্িভঙ্গের সঙ্গে তা” কিছুকাল অগ্রসর হয়েছিল। মোটামুটি ভাবের 
ছুটো! স্তর অতিক্রম করা গেছে সন্দেহ নেই। ক্লাসিক যুগের কঠোর নিয়ম-নিয়ন্তরণ নিঃসন্দেহে শেষ 
হয়ে গেছে । অতিরিক্ত নিয়মের কাঠগড়! ভেঙে রোম|টিকের বৈচিত্র্য, একট! দৃঢ় ভাবের বেদীমূলে 
ইউরোপকে আকর্ষণ করেছিল । গেটের “ওয়।রদার», ছ্যমুশের* “রোল!” বাইরণের ঘ্ম্যানফ্রেড,, 
হাঁইনের 'র্যাটক্লিফ”, সিলারের “বার” প্রভৃতি থে বিপ্লব উপস্থিত করে তা? খুবই খাটি ছিল অর্থাৎ 
ইউরোপের ভাবরাজ্যে একট! স্থান্নী জায়গা দখল করেছিল; এ কথা অর্থীকার কর] যায় না। 

কিন্ত এ যুগের কোন একটা মাত্র ভাবের ভিত্ভিনূলে অতটা গ্র্যানাইট পাথর নেই। তার 
ভিভিট!1 অনেক ব্যাখ্যা করে, দাড় করাতে হয়। বলা! খুব সহজ, ভাবের বিজ্রপ-গর্ভ গিরিশৃঙ্গে 
কবির! এখন বিচরণ করেন ন! বা তারা এখন সংসারের রৌদ্রসমুজ্জল রাজপথে দ্বিনছুপুরে বিচরণ 
করছেন।* কিন্ত দিনহুপুরেও যে, সকল যুগের ও সকল দেশের হাব এসে? ডাকাতি করে এ 
কথা সাহিত্যিক ও আ্টি্টকে স্বীকার করতেই হবে। বস্তনাদ পুরোপুরি কঠিন ও জমাট না হ'তেই 
পীড়িত ও আতগ্ত হৃদয়ের তাঁপে তা; তরলিত হতে সুর করেছে । 

এ কথা এ যুগের শ্রেঠ কবি ও ভাবুকদ্ের শ্বীকার করতে হচ্ছে। এ শতাব্ীর প্রতিনিধিত্বের 
দ্রাবী করতে পারে এমন একজন বড় কবির মন্তব্য মনে পড়ছে । ওরাণট, হুইটম্যান একজায়গায় 


১8617609100 0:9০00 ২৭ 1০ 41155 ৩ 5011101. 
৪ ০100 90 10016 1১871555015 1707 01) 28 195856010092170 13109010018 0ঠ 070 0০শে ০1 
07০ 960 1)0/ ৮০09111১109 2050 আন] 070 ০0110 20 12619017020 075 112] 01 হাছন 
029.৮”---557101005, 


২৪ আর্ট ও আহিতাগ্নি 


বলেছেন--“এ যুগে আমাদের জ্ঞান ও কল্পনার সীমার ভিতর যে সমন্ত ভাব এসেছে ও আসছে, তার 
কোনটাই আমাদের নয়, সব বাইরের | নাঁনা রকমের কাজের লোক আমাদের যথেষ্ট আছে কিন্ত 
খাটি ভাবে জাতির হৃদয় কষে দেখতে গেলে তাদের চেষ্টার সার্থকতা এক মুহূর্তও টেকে না। আমি 
বন্ছি আমি এমন আর্টি্, লেখক বা বক্তাকে দেখিনি যে এ যুগের গভীরস্তরে প্রবাহিত অশ্রান্ত 
উচ্ছ্বাস ও কল্পনাকে অনুকুল ভাব ও রূপে সাজিয়ে বর্তমান আর্টের ভিতর প্রাণ প্রতিষ্ঠা করতে 
পেরেছে ।” এ কথা যদি ঠিক হয়, তবে হয়ত বল্‌্তে হয় গণতান্ত্রিক বস্তবাঁদ খাঁটি ভাবে কোন 
পরিশ্ফুট আদর্শকে প্রতিষ্ঠিত করতে পাঁরে নি কিবা নিঃসঙ্গ বা অবিমিশ্র বস্তবা্দ এ যুগের ধর্মই নয়। 

আধুনিক আর্টের যথার্থ রসগ্রহণ করতে হ'লে প্রলোভন সত্বেও তা+কে বিচ্ছিন্ন ভাবে দেখা ঠিক 
হবে না, তাকে সমগ্রভাবে দেখতে হবে। যেমন বর্তমান সময়টি কাব্যের লিরিক্‌ যুগ অর্থাৎ কবিতায় 
এযুগে খণ্ডভাব ও খণ্ড চেষ্টাকে প্রথর আলোকপাতে বাড়িয়ে তোল! হচ্ছে তেমনি চিত্র, ভাস্কর্য 
প্রভৃতি চেষ্টাও নানা থগুদিকে সম্প্রতি শাখাপ্রশাখ! বিস্তার করছে । কিন্ত তা" বলে, কোন একটা 
খণ্ডচেষ্টাকে পরমার্থ মনে করা ঠিক হবে না । আধুনিকের সমগ্র মনন অন্ধাবন করতে হলে 
একট] বড় রকমের সমদ্বয়ের দিক্‌ থেকে অগ্রসর হ'তে হবে এ কথাটি মান্তেই হবে? না হলে 
বর্তমানকে ছে!ট কর! হয়। আধুনিক খণ্ড আর্টে নিমজ্জিত হয়ে আমরা আননের রসগ্রহণ করছি 
বলে বুহতের সঙ্গে আমাদের সম্পর্কের দিকটা সম্বন্ধে হু'স্‌ বাঁথা বিশেষ দরকার ; কারণ বর্তমান 
আর্টের উপলব্ধিও সমগ্রের প্রতি সম্পর্কের অপেক্ষা রাখে, যদিও তা” হয়ত সব সময় মনে হয় না। 
আধুনিক যুগ ভাঙবাঁর মুগ; যাঁকে যে জন্য ভাঙা হচ্ছে তা জানা না থাকলে এ আর্টের ভূয় 
রসসন্ভোগ থেকে বঞ্চিত হ'তে হবে। এ যুগের সাহিত্য ও শিল্প প্রাচীন চেষ্টার যতটা প্রতিবাদ 
ততট। ত' জানা থাকা চাঁই-ই | ইবসেনের নাটক বা ভেয়ারলেইনের কবিতায় আট ও জীবনের 
দিক থেকে কোন্‌ বিষন্বে বিপ্রব আনা হচ্ছে এ জান! না থাকলে আধুনিক আটের রসভোগ কিছুতেই 
পূর্ণ হ'তে পারে না । যাঁরা ভাঙছে তাদের ভাঁডবাঁর আনন্দেও আর্ট উচ্ছুসিত হচ্ছে। কাজেই 
শুধু অনাসক্ত গতি মাত্র এ আর্টের উদ্দেশ্য নয়। এ দ্দিক থেকেও এ আর্ট অতীতকে টেনে নিয়ে 
আঁস্ছে। ভুইটম্যানের কাব্যরল, দুনিয়ার সব রসের ইতিহাসকে মুছে” ফেলে গ্রহণ করা সম্ভব 
হয় না। 

কাজেই দেখা যাঁচ্ছে এ যুগের বহুমুখী কাব্যচেষ্টাদি অন্গধাঁবন করতে হ'লে কিছুকাল পূর্বের, 
এমন কি প্রাচীন কালের আর্টেরও উপলব্ধি আবশ্তক হয়ে পড়ছে। বর্তমানকে বুঝতে হ'লে 
অতীতকে জানা দরকার হচ্ছে; এটা হয়ত অতীতের সৌভাগ্য বলতে হবে। হয়ত এমনিভাবেই 
অতীত ঠচ থাকবে । ব্যক্তির জীবনেও স্থৃতি অহরহ জাগরূক হয়ে থাকে; কাব্যে, চিত্রে এবং 
ভাঙ্কর্যেও এইরূপ শতম্বতি অমর হ'য়ে রয়েছে। ম্বতির সহজ পরাগ ও শতদল চিত্তনীড়ে অক্ষয় 
আসন রচনা করে, অহরহ মাঙ্গুষের জীবনকে শ্বর্যাবান করছে। মানুষ এদ্দিক থেকে ক্রোচের 





ভাবের পাথেয় ২৫ 


ভাঁমায় অনন্ত বর্তমানের জীবনে পরিপূর্ণ হয়ে উঠছে । সাধকের ব্রন্মোপলব্ধি এইকনপ সহস্র স্থৃতিকণার 
সঙ্গে জড়িত; প্রেমিকের নিঃশব্দ অন্তগুটি স্থৃতি বু জ্যোত্লালোক ও ধূসর প্রদোষকে আচ্ছন্ন করে, 
আছে । বর্তমানকে সার্থক ও সমৃদ্ধ করছে বলেই ভার বিশেষ আকর্ষণ | এজন বর্তমান নিরপেক্ষ 
কলাকে-বদি তা সম্ভব হয়--বঙ্জন করতে ক।রও দরদ হয় না। 

কাজেই ননা শতান্ধীগুণির প্রেরণাকে একবার বিচার করে? দেখা দরকাঁর। মিঃ বোঁসান্কোয়ে; 
এনুগের চিত্ত শিশ্লেষখ উপলক্ষ্যে এক জারবগার২ কিছুকাল হ'ল বলেছেন, “১৮৬০ খ্রীষ্টা থেকে 
ইংলগ্ডের সাধারণের চিন্ত রম্য পরীরাঞ্য ছেড়ে সরল ও সহজ কল্পনা ও মানদত্বের গৃগভিমুখে 
অগ্রসর ভয়” | এটাকে এধগের ন্বা সদুখ।ন না রিণেসাল বলা বেতে পারে বদ্দিও ত1 কেউ এখন 
বলেনা। অথচ এক সমর এই চোঁখেহ মনা মানবিকতকে (11017771510) সকলে দেখেছে 
অস্বীকার করা বার না। প্র।টীন রিণেসএস সম্বন্ধে বেমন অনেকে গৌরব করেঃ খলেছেন 
থে ত|তে ত্বর্ণ থেকে মঞ্তোর দিকে লোকের দৃষ্টি ফিরেছিল, আপধুনিকের মনেরও এই নব্য পরিবর্তনের 
ভঙ্গী স্থন্ধে ঠিক সে রকম কিছু বলা হস্সনি, কারণ এ পরিবর্তনটির ভিতর নাঁনা৷ জটলতা। এসে 
জুটেছে থা” বিশ্বের সঙ্গে আপুনিকের নব্য সম্পর্কে নানা বিচিত্রতা সঞ্ার করছে। অনেক বৈষম্য, ভাব 
ও আদর্শের অনেক উদ্ঝি ও প্রত্বান্মি এক সঙ্গেই এ দুগে কাঁজ করছে। কাজেই এ যুগের শিল্পচেষ্টার 
মধ্যে কোথা'ও দাড়ি টান্বার বো” নেই । উপরোক্ত ভাবুকের মতে ঘে সব কারণে পরীরাক্্য থেকে 
লোকের মন ঘরে ছুটে” এসেছিল তা” একবার আলোচনা করতে হয়। কাঁরণ সে সবের ভিন্তি 
এনেকটা সামঘ্িক খলে সে গৃঠপাঁস হ্ৰারী হমনি। ত।র মতে উনবিংশ শতাঁবীর মধ্যভাঁগ, গেটের 
ও ভাঁইনের ১ অঙকরণে রচিঠ রোন।টিক ব্যালাঁডের ভাবুকতা-পৃর্ণ ভগ্রাৰশেষ, সাদির প্রীচ্য 
কল্পনায় গ্রথিত কাব্যচয়, স্কটের রমাকান্য।দি, শেপির অতিরিক্ত কল্সনাপ্রশ্থত কয়েকটা কণ্তা 
এবং নোবেল প্যাটনের পরীর দৃষ্ঠ এবং ধর্মগত কল্পনালোক প্রভৃতিতে পরিপূর্ণ ছিল। যখন 
সেকৃ্পীররকে ধ্যরনের চেষ্টা হ'ত তখন তাকে মআারন্ত ভাবতোরণের মধ্যে প্রতিষিত কিন্বা 
মেঘ|পিঙিত ছুর্গ্ড়ার মধ্যে উপলব্ধি করা! হত) কিছ তরণীর উপর সমাসীন ক্রিওপেট্ার 
কান্ননিক ঘুষ্থির ভিতর দিয়ে গ্রহণ করা হ'ত। সেকাণের রয়েল এক্যাঁডেমীর ছবিগুলিও বহুকাল 
ও শহুদূুরের করণ রসান্মক ঘটনা ও দৃশ্ঠে পূর্ণ ছিল যা” ধাঁখা। না করুলে বোঝখার 
দো ছিল না। 

কতকগুলি নন ব্যাপারে এ সব ইন্্রজাল চলে” ধায় । এ সময় রাস্কিন, টার্ণারের অবাক 
ছবিগুণি সম্পর্কে একট! নূতন অর্থ দিতে চেষ্টা করেন এবং সেই প্রসঙ্গে সোন্দয্যের একটা নূতন 
বাখ্যা দেওয়া হয়। সঙ্গে সঙ্গে সে কানের নাটক ও গ্রীক নাটকের মধ্যে, মানবিকতার দিক্‌ 

থেকে একটা যৌগ ও সাম্যপ্রতিষ্ঠার চেষ্টা হয় এবং অভিনয়ের ভিতর দিয়েও 'এ নোগ ও 
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সম্পর্ককে যথার্থ বলে, প্রমাণ কমুবার চেষ্টা! হয়। ভা" ছাঁড়ী এ, সময় ইংলগ্ের শ্রি-র্যাফেলাইট 
আন্দোলন, রোমান্সের অনেক উচ্ছ্বাস থাকা সন্বেও আঁধুশিকের সহগ্গ মানদধর্্ম ও কৌতুককলার সঙ্গে 
নিবিড়ভাবে মুক্ত ভয়ে” একটা! বস্ততস্্ স্বভাববাঁদের নৃতন আবহাওয়া স্ষ্টি করে। এটা কিন্তু খুব উচ্চ 
শ্রেণীর কীর্তি নয়। 

অথচ এ শ্রেণীর সমস্ত আলোচনা, ব্যাথ্যা ও চচ্চার তিত্তি ও যুক্তি অতি অপ্রতুল ছিল বলতে 
হয়। ইতিমধ্যেই ওসব প্রত্যাথাত হয়েছে । যে সব যুক্তির উপর এ ভাবগুলি প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল 
সেসব আর এখন চলে না, কাজেই আধুনিকের মন স্বভাববাদকে একালে তেমন ভাবে আর 
পরমার্থ বরে, তুলতে গারছে না। রাস্কিনের গোড়ামি এবং টার্ণীরের ছবি সম্বন্ধে মতামত 
বাস্কিনের কাল থেকেই অনেকটা মূল্যহীন হয়ে গেছে। পৌনধ্যকে শুক্ক বিচার ও বৈজ্ঞানিক 
ভিত্তির কাঠগড়ায় দাঁড় করাবার বিপুল চেষ্টা কোন পরিমাণ রক্ষা করতে পারেনি । কলা সঙ্থন্ধে 
এতটা ভাল মন্দ লঘু তর্ক আর কখনও দেখা বায়নি। এন্ন্যই অস্কার ওয়াইল্ড, বলেছেন যে 
রাস্কিনের মতামতের মূল্য না থাকলেও অমন আঁশ্চর্যা গগ্চ লিখবার ক্ষমতা এ যুগের কারও 
নেই। দেখা যাঁচ্ছে রাঁস্‌কিনের মূল্যকে শেষট। রাঁস্কিনের সাঁহিত্যরীতিকে আশ্রয় করেই বেঁচে থাকতে 
হচ্ছে | হুইস্লার ত+ স্পষ্টই রাঁস্কিনকে লক্ষ্য করেঃ বলেছিলেন যে দেশের শ্রেষ্ঠতম সজ্জন ও বড় 
কোন পণ্ডিত সম্বন্ধেও যদি বলা হয় থে তাদের সৌনর্য বিচারের চোঁখ কান নেই তবে তা? 
তিরস্কার করা হয় না। হুইস্লারের প্দশ ঘটিকা"্য়১ এ শ্রেণীর নানা আলোচনা! আছে। 

গ্রীক নাটকের সঙ্গে থে একট! সাম্য আবিষ্কৃত হওয়া বাঁ উপলব্ধি হওয়ার কথা বল! হয়েছে 
সে'টাও একট| সামরিক খেয়ালে; কোনরূপ গভীর বিচারের তা? অপেক্ষা রাখেনি । গ্রীক নাটক 
সগ্বন্ধে পরবন্তী কালে অনেক আলোচনা ও তর্কবিভর্ক হয়ে গেছে। রঙ্গমঞ্চে প্রাটীন, আধুনিক 
ও প্রাচ্য নানা রকমের নাটক, নানা আদর্শে অভিনীত হয়েছে-বা+ কিছুকাল পূর্বের অসম্ভব 
ছিল। তাতে করে” এবং বিশেষরূপে আরও গভীরভাবে প্রত্ুতত্বাদি অধ্যয়নের ফলে 
ইউরোপের শ্রেষ্ঠ ভাবুক ও নাট্যশিল্পাগণের নাটক সম্বন্ধে মতামত একটা সুস্থ ও সবল ভিত্তিতে 
এসে? পড়েছে। শ্রেষ্ঠ ভাবুকদের মতে ক্লাসিক নাটক আধুনিক নাট্যমঞ্চে অভিনয় করা অসম্ভব। 
ভাবের দ্িক থেকে শ্রীক কালচারেন আবহাওয়া এ যঘগে জল্মান ঘাঁয় না এবং দৃশ্যের দিক্‌ 
থেকেও ্রেজকে মিউজিয়াম, প্রত্রতবব বা আকিওলজির একটা বিপুল সংগ্রঠ করে তোল! 
অসম্ভব। তাঁরা বলেন যে অভি গভীর ও নিবিড় অধ্যয়ন না থাকলে এবং 
মনের ভঙ্গীরও একটা অদ্ভুত বিশেষত্ব না থাকলে সে কালের রহস্যমূলক শ্রীকচিত্তে 
কোন আঁধুনিকের প্রবেশ সম্ভব নয়। গ্রীক নাটক থেকে এই রহস্থপূর্ণ ভাবটি দূর কম্বারও 
যো” নেই, কারণ ভাঃ হলে জীবনতত্ব ও চেষ্টা সম্বন্ধে গ্রীক চিত্তের যে একটা বিশেষ ধারণা 
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ছিল এবং যে সমস্ত অবশ্থস্তাবী গুঢ় কাঁরণে গ্রীসে বিয়োগানস্ত ন।টকের স্থষ্টি হয়েছিল--সে 
সব কিছুই রাখা যায় না। এজন্তই তাঁরা বলেন যথার্থ ভাবুক নাট্যকার এইসব কাঁরণে কল্পিত 
গ্রীক ভাবের কর্তৃত্বকে দুরে রাখতে চায়। কারণ এ যুগের শিক্ষিত লোকেরা কেউ শরীক 
মন্দির তৈরী করে না_কিন্বা তা” কল্বার কোন প্রবল প্রেরণাও অনুভব করে না; তারা, 
এ যুগের আদর্শ, ভাব ও আচারে নিজেদের মান্দরই তৈরী করেছে। এধুগে ক্লাসিক নাটক 
অভিনয় করার অর্থ হচ্ছে তা'কে একট! আধুনিক রূপ দেওয়া, কারণ তা ক্লাসিকতার কোন 
হাওয়াই বহন করে না । আধুনিক যুগে গ্রীক আর্টের সঙ্গে বে একটা ভাবসঙ্গম হয়েছে বলা 
হয়, সেটাঁও গ্রীক আর্ট সম্বন্ধে জ্ঞানের অগপ্রচুরত| থেকে হয়েছে । এ বুগের মুখোঁস্‌ দিয়ে গ্রীক 
নাটককে এযুগের সঙ্গে এক করা যায় না। শুধু গ্রীক নাটক কেন, সেক্সপীয়রকেও বস্তুবাদের 
দিক থেকে অভিনয় করা হয়েছে এবং ক্রমশঃ সাময়িক রুচির অনুকরণে ইম্প্রেশনিষ্টিক ও 
সাস্কেতিক (5779911০) দিক্‌ থেকে অভিনয় করা হয়েছে। সেক্সপীয়র এসব পরিবর্তনে অনেকটা 
নৃতন চেহারাই পেয়েছেন বল্তে হয় । এজন্য আধুনিক নাট্যকারদের শিল্পষ্টা (016865৩4705) 
বলা হয়। 

তা” ছাড়া গ্রীক নাটকের এক্যেযাঁ"তে করে" গ্রীক দর্শকের চিন্তে শুধু একটা বিশেষ ভাব 
মুদ্রণের চেষ্টা করা হ*ত-_এবং একালের নাঁটকীধ্ব শ্রক্যে কোন সাম্য ব! সম্পর্ক নেই। গ্রীকৃ 
নাট্যকার, ত্যাগ, দেশচর্ধ্যা, প্রতিহিংসা, বিচার বা! শান্তি প্রভৃতি বিস্ময়ের মধ্যে যে কোন 
একটাকে--শুধু একটা ভাবমাত্রকে_পরমার্থ করে তুল্ত) লা ফৌতেইনের» গল্পের মত শুধু 
একট! ভাবকে দর্শকের মনে আকৃতে চেষ্টা করত। কিন্তু এবুগের নাটকের তা” ধর্ম নয়। 
এমুগের এঁক্য, বৈচিত্রের এঁক্য ; বৈচিত্র্যকে অবিরোধে সীমঞ্জস্তের ভিতর বিকশিত করার প্রবল 
চেষ্টা এুগের কাঁজ। গ্রীক এীক্য-_একত্বের এক্য। কোন লেখক বিপরীত দিক থেকে খলেছেন, 
“এক হিসাবে আধুনিক যুগের নাট্যকলা রিেসশস ধুগ অপেক্ষা গ্রীক যুগের সঙ্গেই নিকটতর 
হয়েছে বলতে ভবে; কারণ এ ছু”টি আর্টই এক হিসাবে প্রক্যের দিকে অগ্রসর হয়েছে । কিন্ত 
ত” এক শ্রেণীর বা নিয়মের এঁক্য নয়। গ্রীকযুগ এক্যেরই একা দিতে চেষ্টা করেছে, আধুনিক 
যুগ বৈচিত্রের স্থসঙ্গত এক্যবিধানের চেষ্টা করেছে ।২ 

ওয়াগনারই প্রথম এই সৌন্দধ্যের সমম্বয়বাদের (£১6511000 371111055 ) দিকে সকলের 


১17. 70110701170, 

২ 11110 1709010611 17070 10702170 (0-09% 15 101010 (11001 (100 1351215501100 0৬111 
(0115 16011751017 017119, 13111 100 চি 010 50881701510 070 52770-1701 01655 070 
0300] 59061 01010 01 01010 710 001170416 00177040109 20 500৮ ঘা 9 


৬1101), 01, 00 


২৮ আট. ও আহিতাগ্রি 


মন আকৃই করেন। নাট্য, গীতি, আবৃত্তি, আলোকপাত, বর্ণবিক্ষেপ, অভিনয় প্রভৃতি সগ্ত 
ব্যাপারের ভিভর একটা ন্যাপকতর জপ্দগ্রাহী যোগ ও সমদ্বয় সাধন করার কল্পনা! ওয়াগনার 
থেকেই সুরু হয়েছে ব্ল্‌তে ভবে। যাঁকে ইউরোপের নাটকীয় আর্টের ভাষার "্টাইলিজেস্ন্ঃ 
(১11590191 ) ও সমদ্বর (১1001)৭15) বণা হর তার মানেই হচ্ছে এই | শ্রেষ্ঠ ভাঁনুক মিঃ 
মাইআ'রহোলট একে লক্ষ্য করেই বলেছেন বে রীতি বা 5010 ( টা), উ৩1110196) দেওয়ার মানে 
হচ্ছে যতরকম আন্ুষর্দিক উপাঁর অস্ত সণ খিছু দিয়ে কোন অসয়ের বা ঘটনার ভিতরকার একটা 
গভীর এক্যকে প্রন্ষুটিত করা-যা+তে করে, সুন্দর কল|স্ষ্টির অস্তনিহিত মূল কথাটি বাক্ত করা হয়| 

তা” ছাড়া এ, ভাব থেকে মধ্য ইউরোগীন্ন থিয়েটারগুলিতে আরও একটা মিলনের ভাব 
এসে পড়ছে ঘা, এখনও ইংলগের দ্বৈপারন নাট্যঘর্চে সঞ্চারিত হয় নি। তা” হচ্ছে “41 
01275601১1৬” বা স্থুনর্ঘতির আট; নাট্যমঞ্চে, 'অভিননু, দৃশ্যপট, মঙ্দীত ও আঅভিনেতৃগণকে 
একই ভাবে একই দিকে ও লঙ্গে চালাণার একটা প্রবল চেষ্টা। ক'কেও কিছ ঝড়িয়ে ভোলা 
হবে না, কোন অভিনেভাকেও নয়, সঙ্দাচকেও নর, দৃ্গকেও নয় । সপ কিছুকেই সমান সঙ্গতি 
রক্ষা করে? চল্তে হবে। নায়কের খাতিরে অন্য কাঁঁকেও ছোট করা হবে না, ওস্তদকে 
বড় কয়ুবার ভন কোঁথাঁও কিছু থমকে যাবে না। সকলকেই পরস্পরের পরিমাণ বক্ষ] করছে 
হবে, যাতে সমস্ত নাটক স্থসঙ্গত ও পর্যাপ্ত হবে। একে দীর্শনিক ভাষার অগ্রকরণে নাটকীয় 
কর্তৃশক্তি বা ৮/1]1 ০11৩ 1)18108 নাম দেওয়া ভয়েছে । নাটকের এই মননকে সম্পূর্ণ ভাবেই 
বিকশিত করতে হবে, কোন অংশকে বাড়িয়ে সমগ্রকে ক্ষুগ্র করলে চল্বে না। জান্মাণ ফরাসী 
ও রু'ষ নাটকে এই ভাবটির প্রতিষ্ঠা হ'য়ে গেছে । সঙ্গে সঙ্গে ষ্টার বা নায়ক অভিনেতাদের করতালি 
ও খাঁঞবা লাভের দিনও চলে গেছে । ত্রাহম (177110)) সন্ধে বনাচয়েছে থে তিশি খুব দুটি ভাবেই 
মনস্তত্ব মূলক সমত্ধং প্রতিষ্ঠার ঢেষ্টা করেন এদং সেচ 'আত ছোট ছোট অংশ গুলিও (2১710) 
যোগ্যতম লোককে দিয়ে অভিনয় করবার ৮েষ্ট। করেন । ব্রাভমের তত্বাবধানে কোন অভিনেতা1কে 
রঙ্গমঞ্জের ব্যক্তিত্বে বাড়িয়ে ভোলা হ'ত না, নাটাকরদের কর্তুখক্তির নিকট নত রাখা হত। 
সামান্ক ও সাধারণ আসবাব প্রহ্রতিক্ও মমগ্রসৌঞ্বের খাতিরে পরিচালকের ভাব-ধারার সঙ্গে 
স্বর রক্ষা করে ঈল্তে ভত। এইরূপে ব্রাহম নাটকের প্রবল শক্তিকে সুপ্রতিষ্ঠিত করে নাটা- 
মঞ্চকে শিক্ষা ও চচ্চার উচ্চঙম কেন্দ্র করে) ডোঁলেন। ব্রাহ্ম এ সমম্বয়কে আশ্চধ্যরূপে সফল 
করেছিলেন। ক্রমশঃ তারই আদর্শে প্রত্যেক নাটবকে সমগ্র ভাবে দেখবার চেষ্টা করা হয়েছে এবং 
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ভাবের পাথেয় ২৯ 


কোন অংশকেই বাড়িয়ে তোলা হয়নি। এবূপে অভিনয়ে নাটকে বৈচিত্র্যের উ্ক্য (০০11005% 
৬111) সুপ্রতিষ্ঠিত হয়। কোন শ্রেষ্ঠ ইংরাজ লেখক স্পষ্টই এ» প্রণানীর শ্রেষ্ঠতা স্বীকার 
করেহেন। তিনি বলেন নাট্যে সবসঙ্গতির চেষ্টা ইংলগ্ডের এক-লোঁকো-ব্যাপার (01)0277810- 
851010) থেকে অনেক উ্টচু ব্যাপার। তাতে চিহ্নিত অভিনেতার] (5৯ ) ষ্েজের করতালি 
ও আলো॥ ষোল আনা দখল করতে পারে না; 'অভিন্তোঁদের ষ্রেজের কেন্দ্র ভাগ দখল করতে 
লড়াই করতে হয় না গ্রসিদ্ধ অভিনেত। 'ও অভিনেত্রীর উপরেই মাত্র সবদিক থেকে নাটকের প্রথর 
আলো পড়ে না । 

ইউরোপের নটিকীয় "শার্টের এই সমস্ত আদর্শ ও ভাঁবের ভিতর দিয়ে যারা কখনও অগ্রসর 
ইয়েছেন ঠাঁ'দের পশ্ষে বাঁংলা দেশের রঙ্গমঞ্চগুলি, ভবের ইঠরতা। ও আর্টের দৈন্ের দিক্‌ 
থেকে_অন্তান্ত দিক ছেড়ে দিলেও _ক্ভট ছুঃসহ, কল্পনা কর। কঠিন হবে না। বস্ততঃ ওসব 
মঞ্চে এ দেশের খাঁটি প্ুতুলন।চ ব্যবন্থ! করাই ভাল) হাতে কল্পনা আঘাত পাবে না রচিও মথিত 
হবে না। তাতে ম্বভাববাদ বা বাগ্তববাদ সম্ভব না হলেও সিম্থলিঙ্গম বা সঙ্কেতের কাঁজ ভাল 
চণ্বে। সে চেষ্টাও এ দেশে পুতুল দিয়ে যতটা অস্তব হবে মায়ের দ্বারা ততট1 হবে না, কাঁরণ 
পুতুলের পক্ষে চালাক ভয়ে অব মাটি করা সম্ভব নর | 

দেখা যাচ্ছে আপুণিঞ নাটকের রসধারাঁর মূলের সঙ্গে গ্রীক নাটকের গ্রবল বিরোধটি ক্রমশ: 
ধর। পড়েছে । গ্রীক শাটককে মানপরগায্মক বা 10001515015 বলেও ভ), আধুনিক কালের 
মানধরস নক, বদিও ভীঃকে ও)রকম ব্যাখা। দেওয়ার চেষ্টা হয়েছে । গ্রীক নাটকের সঙ্গে 
প্রাচন গ্রীসের ধর্ধগত জটিল ব্রীতিনীতি ও আচারের গুঢ় ও গভীর মোঁগ আছে এবং সে গন্য 
তা” উপতোগ করণ প্রণালাও অন্ত বকমের ছিল । কোন লেখক লেন, আজকাগকার নাটক 
আমরা থে ভাবে দেবি, সেকালে শীবরদের ঢো।ণে তেমনি ভাবে গীক নাটক কঞ্নও দেখা দেয়নি । 
গ্রীক শাটক চিরকালই গঠি ও ম্বগের উপর নিভর করেছে। সামার্জিক ও ধন্মগত উৎসব 
কিছ! মন্দিরে 'অচ্চনার্দি উপণক্ষ্যে সমবেভ বিরাট জনতার সামনে এই নাটা-কথা গতি ও স্বরের 
ভিতর দিয়ে উপস্থিত করা হত । ডাই-ও-নিসিরাস্‌ ছিনেন এ ব্যাঁপাবের অধিচীতৃদেবতা এখং 
তার উৎস উপলক্ষ্যেই নাটকে অচ্ঠান হ'ত। এর ভিতর অন্য কোন বস্তণাদ বা ব্যাখ্যা 
ছিল নাঁ। এমুগের সঙ্গে কোনরূপ যথ।্থ সম্পর্ক প্রাচীন ধর্মাচারাচ্ছন্ন আর্টের ভিতর খুজতে 
চেষ্টা কর! বৃথা । রিণেসণীস ছেড়ে গ্রীক আটকে পিতৃত্ব দান করার চেষ্টাও অলীক । 

মানবগীবন ও চরিত্র এবং বিশেষতঃ নাটকের উদ্দেশ্য সম্বন্ধে প্রাচীন নাটক ও আধুনিক 
নাটকের গোঁড়ীতেই একটা প্রবল ভের্দ আছে। সাধারণতঃ বিয়োগান্ত উচ্চ রকমের নাটকগুলি 
গভীর সামাজিক কারণে নান! সময়ে রচিত হ'য়ে থাকে । ইডিপাঁদ১ এক শ্রেণীর ঘটনাব্যৃহ 


১:090011)715, 


৩, আর্ট ও আহিতাগ্নি 


থেকে কষ্ট হরেছে, “কিং লিয়ার*১ অন্যরকম ঘটনাঁপুঞ্কে জাগ্রত করে, স্বপ্নপ পেয়েছে। প্রত্যেকেরই 
ব্বতন্ত্র ও স্বাধীন নাটকীয় ভিন্ভি ছিল। নাটকের গঠন, ভাবাবেগ, অভিনয় ও ব্যাখ্যা নানা জাতিতে 
নানা কালে, নাঁনা শিক্ষা ও চচ্চার বিভিন্নতার ভিতর স্ষষ্ট হয়েছে । 

আধুনিক কাঁগে চৈনিক, জাপানী, গ্রীক বা সেক্সপীয়রীয় নাটকের অভিনগ্্ব অনেকে উপভোগ 
করছে সন্দেহ নেই। তার কাঁরণ হচ্ছে রাইণঠাটের মত লোক ভাঁ,তে আধুনিককাঁলের ভাঁবাবেশ 
ও চরিতঞথ| নিবিষ্ট করে? প্রাটীনকালের বিচিত্র ভাবগুলিকে বর্জন করতে পেরেছেন। এ শ্রেণীর 
প্রত্যেক 'নাটকই হচ্ছে একটা নূন কষ্টি, গোড়াকার খাটি ব্যাপার নয় । জিনিষটা এ হিসাবে 
ভেজাল-_খাঁটি নয়। 

প্রি-র্যাফেনাইট আর্ট স্গন্ধে রাস্কনের প্রাল সমর্থনও পণ্ুশ্রমে পরিণত হয়েছিল। কারণ 
থাটি স্ষ্টির প্রাণপদার্থের দিকে গ্রতাবর্তন, এ"র মূলে নেই । কোঁন আলোচক বলেছেন প্রকাতিকে 
যর্দি পেরেক দিয়ে বিদ্ধ ও নিঃস্পন্দ করে” অপরিবর্তনীয় অংশগুলি আকা সম্ভব হয় তবে 
প্রি-র্যাফেলাইটরা সফল হয়েছিল ।২ 

কথা হচ্ছে সৃষ্টিকে আড়ষ্ট ও যন্ত্রদ্ধ কর! যায় কি না, বজ্তমুষ্ির আয়ত্ত করা যায় কি না। 
বার্গপ" স্থষ্টিকে প্রতিমুহূর্ভের পরিবর্তনের (017716০ ) উপর নিহিত মনে করেন-স্থষ্টির মধ্যে 
পরিবর্তনটাঁকেই একটা! মুখ্য ও বড় রকমেই সত্য মনে করেন__এই পরিবর্তনের ভাব যদি উদ্দীপ্ত 
কর! না যাঁয় তবে ক্ষষ্টিকে সভ্যভাবে গ্রশ্ণ কি করে হল? বাস্তবিক এই তরুণ কলাচেষ্! 
মাত্র পাঁচ বছর টি"কেছিল (১৮৪৮ শ্বীঃ হ'তে ১৮৫৩ শ্ীঃ)। তাঁর পরে আর কেউ পি, 
আর, বি,৩ অক্ষর গুলি নিজের নামের সঙ্গে যক্ত করেনি । দেখা যাঁচ্ছে প্রাথমিক বা! মধ্য- 
ভিন্টোরিয় যুগের "আধুশিকতা” কোন স্ুসঙ্ঘদ্ধ তত্বের উপর প্রতিষ্ঠিত ছিল না। এ জন্য এ+কালে 
তাঁর কোন মতামত স্থায়ী হাতে পারে নি। প্রির্যাফেলাইটদের আব একটা উদ্দেশ্ত ছিল 
আদর্শক্প বা টাইপ (5১০) কৃষ্টি করা। অবশ্ঠ এই বিচিগ্রতা ও নিচ্ছিন্নতার যুগে বথার্থ 
যুগ-চিত্র (07১) আকৃতে পারলে এবং তার প্রতিষ্ঠা করতে পারুলে একটা বড় রকমের কাজ 
হ'ত। কিন্তু এ শ্রেণীর কলা সে দিকে বাঁয়নি। চল্তি চিত্র ও দৃশ্য আকুলেই আদর্শ আক! 
হয় না বরং ঠিক উপ্টো। খুটি নাঁটি একে এ” কাজ ভয় না, খু"টি নাটি বাদ্‌ দেওয়াই এ*তে 
প্রধান ব্যাপার । সে হিসাবে, আদর্শ শ্ষ্টি মোটেই বস্তৃতন্ত্র ব্যাপার নয়। 

আশীরীয়, মিশরীয়, গ্রীক ও ভারতীয় আর্টের আদর্শ মুখ্য ভাব ও বস্ত্র ধারাকে আশ্রয় করে, 
রচিত হয়েছে। যা” সাময়িক তাঁকে নয়, বস্চিত্রের যা” অপরিহার্য (05501)051 ) তা, নিয়েই 
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ভাবের পাথেয় ৩১ 


আদর্শ স্থষ্টি সম্ভব হয়েছে। গ্রীক আর্টে টিনিয়ার এপলো! মুষ্তি, মিশরীয় আর্টে সম্রাট থেফ্রেনের 
মূর্িঃ চীনের কুও-ঝু১ মূর্তি, পারগিক শিল্পে সম প্রথম সাপুরের মৃষ্তি প্রভৃতি কারও মাস্ত ও 
অক্ষত মুর্তি নয়। এমন কি গ্রীক আর্টে পাঁধিনামের মুন্তিগুলৌও যথার্থ গ্রীকদের অনুকরণে 
হয় নি। এরিষ্টফেনিস্‌ পাঠে দেখা যায় আথেন্সের মেয়েরা লেস্‌ ব্যবহার করত, উচু জুতো 
পর্ত, চুলে হন্দে রঙ. দিত, মুখেও রও. দিত ; মে।ট কথা ফ্যাঁসনের ধার খুবই ধারত। 

কলাচেষ্টাকে আধুনিক কালের ভাৰ ও ঘটনাতে নিবদ্ধ করা উচিত,_-এই সাম্প্রতিক মতাঁমতও 
বেশী দিন স্থায়ী হয়নি। চির ও কাবো কেবল আধুনিক ঘটনাও বস্তন্যঞ্জনাতে পর্য্যবপিত করা 
উচিত এরূপ মত এ কালে আর চল্ছে না । অস্কার ওয়াইন্ড২ ত" ঠিক বিপরীত মত পোঁষণ 
করেন। তিনি বলেন বর্তমানের ঘটন। নিয়ে উচ্চতর কল হ'তে পারে না । শিল্পের দিক থেকে ও 
যাঃ বর্তমান-য1'কে জীবন কা যেতে পাঁরে_ তা” অপূর্ণ । আমাদের অভিজ্ঞতার তৃপ্তি ও 
পরিপৃষ্তির জন্য জীবনকে পরমার্থ মনে করা বৃথা । এই জীবনের ঘটনাপুঞ্জ সঙ্কুচিত, প্রকীণ 
অসংলগ্ন এবং আকার ও প্রাণের ভিতর কোঁন সংহত সামগ্রস্ত নেই_-যাঁতে করে? শিল্পের 
দিক থেকে আলোচক ও ভাবুকদের তৃপ্তি হ'তে পারে। আধুনিক যুগের অন্যতম শ্রেষ্ট কাল্পনিক, 
কবিবর ইয়েটুসও বলেন, “বর্তমানের ঘটনা অপেক্ষা স্ুদ্ুরের ঘটনাই কল্পন/কে প্রাচুর্য দেয় ।”৩ 
এক জায়গায় অস্কার ওয়াইল্ড বলেন :_-“যত খাঁরাঁপ ও দুর্বল আর্ট, বর্তমান জীবন ও স্থির 
গ্রতি এক চোখে দৃষ্টিপাতে সম্ভণ হয়েছে । জীবন ও স্ষষ্টিকে আর্টে উপকরণ হিসাবে ব্যবহাঁর 
করা যেতে পারে কিন্ক তাঁকে কাজে খাটাবার অ।গে রম্াযকলাঁর বিশিষ্ট নিয়মবিধির মধ্যে এনে, 
তা'কে রূপান্তরিত করতে হম্। যে মুহূর্তে কলালীল! বল্পনীমূলক উপকরণসস্তারকে বর্জন 
করে, সে মুহূর্তে আঁর কিছুই থাকে নাঁ। প্রত্যেক আর্িষ্টকে ছু"টি জিনিষ দূরে রেখে চল্তে 
হয়_আধুনিক রূপ ও আধুনিক বিষয়। আমরা উনবিংশ শতাব্দীতে বাঁদ করি বলে, এই শতাব্দী 
ছাঁড়া অন্ত যেকোন শতাব্দীই শিল্পের বিষয়ীভূত হতে পারে” এ জন্য ব্লেক* বলেছেন £-- 
«700 1650 ৬170 15 0109 01005, 01)0 10036 ৮751 15 0)০ 176০১» অর্থাৎ সুরা বিচার 
করতে গেলে সব চেয়ে বেণী পুরাতনকে ভাল বল্‌্হে হম, জলের বিচার করতে হলে সব চেয়ে 
বেশী নূতন ও টাটুকাই ভাল। এর মানে হচ্ছে উপস্থিত ঘটনা বিচার করতে হ'লে বর্তমানের 
ইন্দিয়ঞ্জগতের উপর সব চেয়ে ধেশী নির্ভর করতে হয়, কিন্ত গভীর ভাবাবেশ যত পুরীণ হয় 
তত্তই ভাল) তা” হ'লে স্থৃতির বৈচিত্র্যে সৌন্দর্যের মাদকতা! ঘনীভূত হয় । 
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৩২ আর্ট ও আহিতাগ্ি 


স্বভাঁবব(দের বর্তমান ইতিগান এই ভাঁবে পর্যাবসিত তয়েছে। তা? অপ্রচুর ও অসংলগ্ন বলে। 
এ প্রসজে নৃতনভাবে সব প্র্নগ্তনি আনার আলোচিত হরেছে। প্রক্কতিকে ভাবের হিমাত্রিচুড়। 
থেকে বিচ্যুত করে” কশ্লাকেলির শার্ষেই সম।টের হীরক-থচিত জয়মুকুট দেওয়া হয়েছে। প্র 
হয়েছে, স্বভাণ কা'কে বলে? প্রকৃতি বড় না আট বড়? 'অতি জুম্পষ্ট উত্তর পাওয়া গেছে। 
প্রকৃতির আনগাওয়ায় আমাদের শিশ্া হয় নি, আমরাথ প্রকৃতিকে জীবন দান করেছি। প্রকৃতি 
আমাদেরই মনের তৈদী শিনিম, আমদের মনে|রাগোই কষ্টন জন্ম । আমরা বে ভাবে দেখছি 
ও ভাবছি বস্তপর্ধায় সেই রম একট! ধর্ম পেয়েছে । আমণা নে ভাণে দেখছি সেট] আঁমরা যে 
শ্রেরীর কণাস্থষ্টির ভিভর শিক্ষিত ও পুষ্ট হদেছি তার উপর নিরর করে। কাজেই এ মুগ 
অন্ুভন করছে শির সুষ্টিকে অগ্মরণ করে নাঃ প্রঞ্ণতিই আটকে অভ্সরণ করছে। সাহিত্য, 
সঙ্গীত, চিত্র ও নানা কার পম্যজালের ভিতর দিয়ে জগহ প্রশ্ট ও প্রগাধিত হয়ে আমাদের 
চোখে পড়ছে । জদয়-মুণালের উপরই হুষ্টির আরক্ত শতদল শিকশিভ হয়েছে । এ জন্তই বল! 
হয়ে থাকে উনবিৎশ শতাব্দী বালগ্য।কের» স্ষ্টি। কোন লেখক বলেছিলেন ব্যালজ্যাকের গ্রন্থাদিতে 
বে সব চরিত্র ও চিত্র দেখতে পাঁওয়। ধায় তার তুণনায় পরিচিত মীনবজীবন ও ঘটনাপধ্যায় 
রসহীন ও স্বাদীন মনে হত। ব্যালজ্যাকের সাহ্ত্যি ভখিস্বপুগের সমস্ত বৈচিত্য মনন করে, 
সমাজকে আছ্যোপান্ত ত।রই আদর্শে রূপান্তরিত করে ফেলে ! 
নীট্স্সে একপায়গায় চমংকাঁরভাঁবে একথা বলেছেন £--“মাঁচ্ ভাবছে, ছুনিয়া সৌন্দর্যে 
ভপ্রোভ ভয়ে? আছে-কিন্ক সে ভুলে বায় বে তাঁর কারণ সে নিজেই । গে নিগ্রেই তাকে 
সৌন্দধ্যে অভিষিক্ত করেছে.--*০০, ধান্তণিক, মগ্ষ স্ুগ্রিপধ্যষ্বে নিজের ছবিই দেখে, নিজের 
অঞ্রূপ হলেই ভাঁশকে সুন্দর মনে করে। সংসার কি বান্তণিক অন্দর ?-মচিষ মনে করে 
বলেই তা” স্থন্দর। মাঁষয ভাকে ম|নণরসে পূর্ণ করেছে--এই হচ্ছে কথা ।৮২ এজন্বই বলা হরেছে 
বর্তমানের স্বভাববাঁদে সম্প্রতি আর গে।ডমি নেই--ভ।বর।ক্যে উহার আধিপত্য সন্ধীর্ণ হয়ে গেছে । 
যে সমন্ত খারণে তা” হয়েছে সে সমস্থ, আর্ট ও আটের 'অজুশীলনে নানা গভীর ও ব্যাঁপক পরশ 
তুলেছে»_থা” কোন ভ|বুকের পঞ্ছে কোন খাতিরে অশ্রদ্।। করা সম্ভন নয়। সম্প্রতি “আাপুনিক? 
বন্তে বস্তণার্দীকেই মা বোঝায় না। আধুনিক সাঠিতা ও চিরশিল্প নানা পরম ও খলভারে পূর্ণ হয়ে? 
ভীবনযাত্রীর যে বিচিত্র পাঁথেন্স সংগ্রহ করেছে, সব কিছুই কল্পনায় গাগ্রত ভয়ে উঠে । 
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ভাবের পাথেয় ৩৩ 


এ যুগে সোণালি পরীর পাখা থেকে নেবে ঘরে ফিরে আসার যে কথা হয়েছে হয়ত তা, ঠিক। 
কিন্তু ঘরের ভিতরও সোঁণালি রঙের অপরূপ আলো! এসে পড়েছে । ঘরের ভিতর নান! বিচিত্রতা, 
নানা সমশ্যার ভিতর দিয়ে ঢুকে? পড়েছে । এই সমস্ত সমস্তাঁর কোঁন কূল+ পাওয়া যাচ্ছে না বলে 
মানবচিত্ত কখনও সামনে কখনও বা পেছনে দৃষ্টিপাঁত করে? জীবনের গভীরতম দ্বারে আঘাত করতে 
আরস্ত করেছে । ঘরে যা' পেয়েছে তা” হয়ত অতি সামান্য বলে বু যুগ ও কালের পসরায় 
তাঁ”কে পূর্ণ কর! হয়েছে। বস্তবাদের তুহিন শীলতা৷ হৃদরকে জীর্ণ ও শুফ করে” এমনি করে 
নববসন্তের উন্মাদনার জন্য প্রস্তুত করে এসেছে। পত্রপুষ্প ও ছায়াচ্ছন্ন ভাঁবকুঞ্জ একেবারে শীর্ণ 
হয়েছিল বলেই আবার দক্ষিণ হাওয়ার সুচনাঁয় কাব্য, চিত্র ও সমগ্র কলারাজ্য অশ্রতপূর্বব কাঁকলিতে 
পূর্ণ হয়ে গেছে! এ জন্তই কবিবর ইয়েস এক জায়গায় বলেছেন, এ ফুগে সাহিত্যের পক্ষে ছুটি 
পথ আছে; একটা হচ্ছে উর্দদিকে ও ভেয়রহায়েরী ১ ম্যালারমে ২ ও মেটারলি্কের মত 
কবির গভীরতর পেলব ও স্গ্ করপনায়, মার্জিত ও সুশিক্ষিত ভাবুকদদের মধ্যে একটা 
নূতন বোঝাপড়া করা এবং একটা নৃতন উস্াসের স্থষ্ট কর1--যা” সাহিত্যকে ধরছে 
পরিণত করবে; কিন্বা নীচের দ্রকে আম্মমকে বহন করে? নিয়ে যাঁওয়া এবং সব কিছু 
শুধু সহঙ্গ ও স্পষ্টভাবে জমাট করা। একট! হচ্ছে বিহগের দুর প্রপ়াণের মত, ক্রমশঃ 
যা, চোখের দৃষ্টির বাইবে চলে যায়; মার একটা হচ্ছে মালবোঁঝাই বাজারের গাঁড়ীর 
গতির মত ! 

কাব্যে ও কলায় নৃতন পথ আবিক্ষারের চেষ্টা হয়েছে। কাব্যে ও চিত্রে মন অতি গতীর 
ভাবন্তরে যাতায়াত করতে চেষ্টা করছে যা প্রঙ্াশ কর্নার এক মার উপায় হচ্ছে সঙ্ষেত, সিম্বল, 
বূপকবা কোন নূতন পদ্ধতি ও কন্ভেন্নন | মধ্যযুগের ভীঁবস্তরগুলির উপর আবার বহুকাল পরে 
আলোকপাঁত করা হয়েছে । প্রন্থতত্ব ও অধারন, ভাবের দিক্‌ থেকে মিসর, চীন ও জাপান প্রভৃতির 
চিত্র ও কাব্যের সঙ্গে নূতন সামাজিকতা হ্ষ্টি করেছে এবং তাতে ইউরোপ উচ্চতর মননের অধিকারী 
হয়েছে । এসং সব চেয়ে বেশী, ইউরোপীর সাচিত্যে, এসিয়া ও ইউরোপের মধ্যবর্তী ও উভয়ধন্্র 
নিপিষ্ট রুষিয়ার নিঃশব্দ, ক্রনদন-বিদ্ধ অতলম্পর্ণ অন্তর থেকে সাহিত্যের ভিতর দিয়ে যে অপরূপ 
বেদনার পরিচয় পাওয়া গেছে তা"র শ্বর্ধ্য সসম্ধমে দেখে ইউরোপ বিম্মিত হয়ে? গেছে । রুষীয় 
চিন্ত গভীরভাবে আন্দোলিত হয়েছে, এজন্য তাঁ'তে বিচিত্র সম্পদ্‌ স্থষ্ট হয়েছে । রূপক ও সঙ্কেতাত্মক 
কাব্য ও নাটক, রুষিরা থেকে নৃতন রূপ পরিগ্রহ করেছে যা; অন্ত কোথাও জন্তব হয়নি। কুধীয় 
নাট্যকারের! প্রচুর সাহসের সঙ্গে মনস্তবমূলক বা প্যানসাইক নাটক ও মঞ্চ সৃষ্টির জন্য বিশেষভাবে 
উদ্গ্রীব হয়েছে । মেটারলিক্ষের মত এগ্ডিয়েছও শুধু বাইরের গতি ও কর্মচেষ্টার ব্যঞ্জনাঁয় নাঁটককে 
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৩৪ আর্ট ও আছিতান্সি 
পর্যবসিত করতে চায়নি ।১ মানবের বাবহীর অধ্যাত্ম প্রশ্ন ও অন্তরের বার্তীকে রূপায়িত করে+ 
বিশ্বজনবোধ্য করবার চেষ্টা করেছে । 

কিন্ত যে সমস্ত সক্ধেত ও সিশ্বলের সাহাব্যে বা রূপক-প্রয়োগে আত্মার গভীর প্রশ্নগুলি প্রন্মুট 
করার চেষ্টা হয়েছে তা” অপ্রচুর ও দুর্বোধ্য হয়ে” পড়েছে কারণ সে সমস্ত সাধারণের আধ্যাত্মিক বা 
সামাজিক জীবনের উপর প্রতিষিত নয়। সে সব ব্যক্তিগত-_ প্রাচীন বূপকাদির বা গৃঢ় সক্কেতাদির 
মত সমগ্র জাতির আচাঁর ও অর্চন! কিছ! ধ্যানধারণাঁর উপর নিহিত নয়। এগডিয়েফের “মানবজীবন' 
নাটকখানি যখন প্রথম প্রকাশিত হয় তখন বইখানি সিগ্বলিজম, ও রূপকের বাড়াবাড়ি, এবং 
দুর্ব্বোধাতার জন্যই বিশেষ ভাঁবে সমালোচিত হয়। রূপক বা! সঙ্কেত নূতন হ'লে এ বিপদ অসস্ভাবী। 
যে সমস্ত নাটক উপাখ্যানের কল্পনাকৌশলে গ্রথিত-_-যেমন মেটারলিক্ষের কোন কোন সুপরিচিত 
রচনা--সেগুলি অনেকটা হৃদয়গ্রাহী হ'তে পারে। কিন্ত এপ্ডিয়েফের নাটকের রূপকপর্্যায় 
রুষচিন্তের গভীর অন্ধকার গুহার মতই রুধীয়দেরই দুর্লক্ষা মনে হয়েছে । সেটারলিঙ্কের 'লোয়াসে 
বাঃ ২ বা “নীলপাধী” ও “লে আভাগ্নে” ও বা দৃষ্টিহীনের ভিতরকাঁর রূপক মোটেই সে শ্রেণীর নয়) 
যদিও অনেকে চা"র নানা দুর্বোধ্য ব্যাখা! দেবার চেষ্টা করেছে। 

মেটারলিঙ্কও বাক্যহীন নাটকের অন্তম কাল্পনিক। মেটারণিষ্কের আধ্যাত্মিক নাটক ৪ সম্বন্ধে 
এমিলে ফোঁগে বলেন £--মেটারলিঙ্ক প্রাণপণ চেষ্টা করে” এমন একটি নাট্যমঞ্চ প্রতিষ্ঠার চেষ্টা করেছেন 
যাঁ'তে কর্মপ্রণাহ বা কোন রকমের উত্তেন| থাকবে না, ঘা” শুধু মানবাত্মার গভীরতম প্রদেশের 
প্রশান্ততা, এবং ধীর ও নিংশব্ব রহুস্তপর্যায়কে প্রকীশ করবে । এ শ্রেণীর নাটককে মেটারলিঙ্ক 
£508010” নাম দিয়েছেন । 

এইরূপ ইউরোপে হৃদয়বৈচিত্র্ের সঙ্গে সঙ্গে কল! বিচিত্র হয়ে উঠেছে । আধুনিক ইউরোপ 
মেটারলিঞ্ককে নিজের বলে, দবী করে অথচ তা'কে কবির ব! সাহিত্যিকের কোন্‌ শ্রেণীর অন্তভূতি 
করুবে তা” ঠিক করতে পারছে না। আধুনিক ইউরোপের চিত্তে যে বিচিত্রতা এসেছে মেটা'রলিঙ্কের 
ভিতর তাঁর সব কিছুরই ছায়! পাঁওয়। যায়, কাঁজেই তাঁকে কোন দলের ভিতর ফেলা মুস্কিল। তা, 
ছাড়া ইউরোপের সাহিত্যে বারা আধ্যাত্মিক প্রশ্না্দি নূতন তাবে উপস্থিত করছেন মেটারলিঙ্ক 
তাদের মধ্যে একজন প্রধান । সমালোঁচকেরাঁও তাই স্বীকার করে ।ৎ 
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ভাবের পাথেয় ৩৫ 


এপ্ডিয়েফ ও মেটাঁরলিঙ্কের আদর্শ শুধু নাট্যকলাতেই পর্যবসিত হবে এরূপ মনে হয় না। 
উগ্রতর সাহসিক কল্পনাও হয়েছে । নাটক থেকে ঘটনাবাহুল্য ত্যাগ করে” অন্তর্জগতের চিত্র 
প্রতিষ্ঠার চেষ্টা হয়েছে । তাঁর পর বহির্জগৎকে নাটকে গ্রহণ ও রূপান্তরিত করে বৃহত্তর জগৎস্টির 
কল্পনাও হয়েছে । এবং পরিশেষে নাটকেরই খাতিরে, নাট্যে অভিনেতৃবর্গ এবং দৃশ্ঠকেও বর্জন 
করতে হবে এ কথাও উঠেছে। 

ইউরোপের নাট্যশিল্পে গর্ভন ক্রেগের নাম স্থপরিচিত। ক্রেগের নাটকীয় প্রতিভা, নাট্যসংক্রান্ত 
নানা প্রশ্ন ও ব্যাপার যে ভাবে চিন্তা করেছে ত1, আলোচনা করতে হয় । গর্ডনক্রেগের বিশ্বনাট্য 
(0950010 [10108 ) কল্পনা সন্বন্ধে কোন লেখক বলেন--“কথনও তিনি বলেনঃ বাস্তবিক নাট্য 
হচ্ছে বিশ্বনাট্য ; তা” নাট্যতূমির বাইরে জন্ম লাভ করে, এবং মঞ্চে গ্রতিঠিত হয়ে" দর্শকদের 
বৃহত্তর জগতে নিয়ে যায় এবং ক্রমশঃ উচ্চতর বিশ্বান্থভৃতিন্ূপে দেখ দেয় ।”১ আঁবার কখনও বা 
ক্রেগ বলেছেন_“আমরা এখনও খাঁটি জায়গায় এসে পৌছতে পারি নি। গভীরতম রহস্যের 
ভিতর বেতে হ'লে নাটক থেকে অভিনেতাদের নির্বাসিত করতে হবে এবং নাটককে বাক্য ও 
শব্ধহীন করে রূপক-পুতুল ব্যবহার করতে হবে ৮২ 

এইরূপে ইউরোপের মন বস্তবাঁদ ছেড়ে এক অতি বিচিত্র ভ্ায়গায় এসে” পড়েছে। প্রাচীন 
রহস্াদি ও শ্রেষ্ঠতম আটের গুঢ় ও গুপ্ত রহস্য, হদন্নকন্দরের লুক্কায়িত অব্যক্ত ছাঁয়ারাক্কে 
শুটর করে” সৌন্য্যের নানা নূতন দ্বার উদবটনের চেষ্টা করেছে। প্রাটীনদের মধ্যে 
সমানধর্মও ও সমপ্রেরণার বার্তী খোঁজা হচ্ছে। 

এইজপ্ত ইংলণ্ডে কবিবর ব্লেকের কাব্য ও চিত্রের দিকে আধুনিক কালে একটা! বিশেষ নজর 
গড়েছে দেখতে পাওয়! ধায়। ব্লেকের সমসামধিক লোকেরা তাকে পাগল বলে” উড়িয়ে 
দিয়েছিল। কিন্তু আজকাল ইংলগ্ডের শ্রেষ্ঠ তাবুকের! তা”কে মাথায় তুলে, নিয়ে প্রশংসার ভাষা 
খুজে পাচ্ছে না। রসেটি ও সুইনবার্ণের মত হ্ৃদয়বান্‌ লোকের! ব্লেকের ম্যাজিকে মুগ্ধ 
হয়েছেন। রূপক ও রহস্াঁদির গভীরতা ও প্রাচুধ্যের জন্ত ক্লেককে সুইডেন্বরোর সঙ্গে তুলনা 
করা হয়েছে ।৩ অনেক রহস্যপ্রাণ শিল্পীই ব্লেক থেকে উপজীব্য সংগ্রহ করছে; অনেকেই ব্লেকের 
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৩৬ আর্ট ও আহিতাগ্নি 


কল্পনা নিজের বলেও চালাচ্ছে । কোন লেখক স্পষ্টই বলেন__“ব্লেকের চিত্রাদিতে নানা শিল্পীর 
চেষ্টা মনে আসে) ওয়াটস্‌, বার্ণ জোন্স, পুভি-গ-্ত।ভানে, রবিন্সন্, অগাষ্টিন জন্‌, পোষ্ট- 
এক্স প্রেশনিষ্ট সকলেরই ভাবের স্থত্র ও ছায়া ব্লেকে পাওয়া যাঁবে। বাস্তবিক যে সব শিল্পীর 
কল্পনায় সাঙ্কেতিক বা বীরত্বমূলক চেষ্টার সম্পর্ক আছে, তাদের আঁভাষ ব্লেকে পাওয়া যাবে। 

রেকের ভিতর একটা আদিম গুড় অপরিপীনভা আছে। ব্লেকের নূতন প্রভাবের মূল্য 
বুঝতে হলে ইউরোপের নান! পুগন্তরের সঙ্গে বর্তমানের সম্পর্ক দেখতে হয়, কারণ যুগ 
হিমাবে ভাবতে গেলে ব্লেককে, কালের একটা বিপরীত কৃষ্টি বলে হঠাৎ মনে হয়। যারা মনে 
করে, আধুনিক ইউরোপীয়ের রহস্যাদীন্মা! াইরে থেকে হয়েছে তাদের ঘুক্তি সমীচীন কি না এ 
প্রসঙ্গে সে প্রশ্নও উঠে। অষ্টাদশ শতাববীকে সাধারণতঃ যুক্তির (৭5০17) ও স্বভাবের (78007) 
যুগ বল! হয়েছে । তাঁর ভিতর ব্লেকের মত রশ্যতাস্ত্রিক শিল্পী কি করে? সম্ভব হল এ প্রশ্ন উঠা 
স্বাভাবিক । এই প্রসঙ্গে এ যুগের রঃস্থপ্রিবৃতা বা মিষ্টিসিজম্‌, আধাজ্সিক ও নৈতিক সঙ্কেত 
বা দ্ধপক প্রশ্নোগের উৎপাঁঠ, বে একটা উড়ো ব্যাপার নয়, এ কথা কোন কোন ভানুককে ভাল 
করেই বল্‌্তে হয়েছে । 

এইজন্য ইংলগ্ডের একজন শ্রেষ্ঠ ভাবুক ইউরোপের অন্তঃ গ্রন্কৃতি সপ্থন্ধে যা, বলেছেন তা 
আলোচনা কষ্‌তে হচ্ছে। এই আলোচনার ফলে আধুনিক আর্টের নানা জটিলত! দূর হতে পারে। 
মিঃ চেষ্টারটন বলেন_-“আপুনিক ইউরোপীয়ের ভিতরে তিনটি মানুঘ লুকান আছে। প্রথমতঃ 
সে হচ্ছে খরীষটধর্মী ; খ্রীপটীয় ধর্ম ও চার্চের মভীমত-_ভাঁল হোক্‌ মন্দ হোক্‌-_সে ছু" হাজার বছর পর্যন্ত 
মাথায় বহন করে? এসেছে। দ্বিতীয়তঃ সে হচ্ছে রোম্যান £ নিযমবিধিনিয়ন্ত্রিত রোমক প্রজাতন্ত্রের 
সে অন্যতম উত্তরাধিকারী ও নাগরিক--ধে জন্য সম্রাট অপেক্ষাও তা'র গর্ব অধিক | তৃতীয়তঃ 
তা'র ভিতর আদিম অরণাজীবীর জীবন-প্রেরণা আছে।” ২ উত্তরাঁধিকারিত্ব-হুত্রে এ তিনটি ভাব 
আধুনিক ইউরোপীয়ের ভিতর চল! ফের] করছে। 

মিঃ চেষ্টারটনের মতে ্রীষ্টধর্্ম পপ্যাগানিজম্ বর্জনের দোহাই দিয়ে পরোক্ষভাবে দেববাদের 
ভিতর দিয়ে প্যাগানদদের অধিকাংশ সংস্কারই স্বীকার করে, নিয়েছিল।২ অষ্টাদশ শতাবীকে 
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ভাবের পাথেয় ৩৭ 


যুক্তির (155591 ) প্রত্যাবর্তনের কাল বলা হয়। এ যুগে রোমক ব্যবহাঁরশাস্ত্রের বিধিব্বস্থার 
প্রভাব বড় হয়ে দেখা দেয়। যে সমস্ত দেশে তা” বাস্তবিক গৃহীত হয়ে+ মর্যাদা পেয়েছিল সেখানে 
বিপ্রবও হয়েছে । আইন সম্বন্ধে জ্ঞান যেখানে বেণী, অন্ুরক্তি প্রগাঢ় ছিল, সেখানে আন্দোলন 
এবং রা্রীয় বিপ্রবও প্রচণ্ড হয়েছে । ইংলগডে বিপ্রণ হয়নি, তাঁর মানে হচ্ছে সেখানে আইনকাহুনের 
গভীর কোন বিধি (162%] [)110011)16 ) সর্ধগ্রাহী হয়নি । এইজন্য উপরোক্ত লেখক এ বিষয়ে 
বিদ্রাপ করে? ইংলওড ও মরোক্কোর অবস্থা এ বিষয়ে সমান ছিল বলেছেন। 

উপরোক্ত ছু+টি ভাবের প্রাবল্য থাকলেও, তৃতীয় ভাখটিও কম প্রভাব বিস্তার করেনি। গ্রীষ্টায 
ভাব, প্যাগান ভাব ও আদিম আরণ্যভাবের ভিতর তৃতীয়টি নিঃশব্ে সঞ্চারিত হয়ে সমন্ত ধর্ম ও 
বিধানের ভিতর একট 'অসপ্বন্ধ বৈচিত্র্য এনেছে । যা” কিছু রহস্তমন্নীকক--৩1” এই অজ্ঞাত আদিম 
যবনিকার ভিতর থেকে এসেছে ।১ অষ্টাদশ শতাব্দীকে বিশেষভাবে চার্চের বন্ধন থেকে স্বতাঁব ও 
যুক্তির স্বাতন্্রালীভের কাল বল! হয়েছে । কিন্ত উপরোক্ত আলোচকের মতে যুক্তির (1:52507 ) 
মুক্তির সঙ্গে অনেক কিছুই মুক্ত হয়েছে এবং তার ভিতর এক্ট। পুরাঁতন অযৌক্তিক ব্যাপারও 
নিশ্ুক্ত হয়েছে। স্বভাঁবের সঙ্গে সঙ্গে স্বভাবাতিরিভ্তের এবং অন্বাভাবিকেরও মুক্তি ঘটেছে ।২ 
বা কিছু গুঢ় ও মিষ্টিক ব্যাপার ছিল তা; এ সময় পুনর্জন্ম লাভ করে। ফ্রি ম্যাসন্রির প্রতিষ্ঠার কাল 
হচ্ছে এ সমর ; মেস্ম|রও এই সময়ে মন্মোচনবিষ্ভার প্রাধান্ত ও বথার্থত। প্রমাণ করেন। অষ্টাদশ 
শতাব্দীর যুক্তি (126100811501095000316) ধর্ম ও আচারের ভিত্তিকে দুর্ঘল করে ফেলে, এবং 
তাতে করে? যাছুকরেরও (12214 ) উখান ও প্রতিষ্ঠা হয়ে যায়। 

এই আলোচনার মতাঁমত যদি গ্রহণ করা যায়--তবে আধুনিক ইউরোপীয়ের মন্ত্রত্্ও রহস্তাচু- 
রক্তির মূলে একট। গভীর কারণ আছে দেখতে পাওয়া যাবে; এবং এ কারণটি আছে বলে, 
ইউরোপীয়ের পক্ষে এযুগে আকিওলজির ভগ্ন যষ্টি ছেড়ে” ব্যাপকতর আত্মিক অন্ভূতির সাহায্যে প্রাচ্য 
সাহিত্য ও কলা অন্থধাবন সফল হয়েছে বল্তে হয়। 

এসব কারণে, প্রাচীন ইউরোপ ও আধুনিক এসিয়াঁর কাব্য ও চিত্রকলার মধ্যে কতকগুলি সমান- 
ধর্ম এযুগের চোখে বিশেষভাবে পড়েছে । প্রাচীন শিল্পে রূপক, রীতি, পদ্ধতি প্রভৃতি অতি বিস্তৃত 
জায়গা অধিকার করে ছিল। তা” ছাঁড়া এসিয়ার বংশনিষ্ঠশিল্পের বিশেষ বার্তী ও অধ্যাতরাঁজ্োর 
মুখর রূপকপর্যাঁয়ের উপরেও এই যুগসদ্ধিতে দৃষ্টি পড়েছে । আর্ট ভবিগ্ততের সঙ্গে সম্পর্ক রাখতে 
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৩৮ আর্ট ও আহিতাগ্নি 


চাঁয় বলেই দেশ-কাঁলের বিধৃতিষ্থব্রকে ঠিক করে নিতে হচ্ছে ও এজন অতীতের সঙ্গে সম্পর্কের হাঁরাঁণ 
পথ ঠিক করতে হচ্ছে । ভাবের পিতৃত্বের দাবী করতে হ'লে গৃহে বিদ্রোহের আবহাওয়া সঞ্চার 
করাটা ঠিক নয়__তাঁতে ভবিষ্বোর ম|নস-পুত্রেরা বিদ্রোহী হয়ে উঠতে পারে । শুধু বর্তমানের ভিতর 
কেউ আবদ্ধ থাঁকৃতে চাঁয় না--তাতে বর্তমানকেও জানা হয় না। এ শতাবীকে জান্তে হলে 
পূর্ববর্তী সমন্ত শতান্নীগুলিকেও মে জানা দরকাঁর এই সত্য সম্বন্ধে এ ধুগ অন্ধ নয়। এই জন্য নুতন 
ভাবে আর্টের আবহমান কালের নান! অক্ষত ভাব-ধাঁরা এনং প্রয্বোগনৈপুণ্যের প্রতি এযুগের শ্রদ্ধার 
উদ্রেক হয়েছে । 

ইউরোপে কেউ কেউ প্রাচীনদের অনুকরণ করে? আর্কেঘ্িক শিল্প বা প্রাচীন নাম দিয়ে চিত্রাঙ্কন 
আরস্ত করেছিল। এ শিল্প 'আধুনিঞ মনের ধারার সঙ্গে কতটা সঙ্গতি রক্ষা করতে পেরেছে বলা 
কঠিন, কাঁরণ শিল্পীরা মাঝ-পথে গিয়ে কোথাও দীড়ায়নি ; প্রবল প্রেরণায় গিয়টোর ১ পদ্ধতি থেকে 
চি্রধন্্ব গ্রহণ করেছে । চিত্রে সরলভাঁবে মূল ধর্শের উপর জোর দিয়ে খু'টিনাটি ত্যাগ করা, গথিক 
কারুকার্য ও চিত্রিত কাছের আদর্শ গ্রচণ করে, অতঙ্করণের জন্ত নানা রকম নমুন।সংগ্রহ, এবং 
গুরহস্যাত্মক ব্ষিয় নির্ধীচন_-এসবের ভিভর, সেকালের আর্টের একটা বলিষ্ঠ প্রেরণার আগকুল্য 
গ্রহণ করা--অতি প্রাচীন কলার বিশেষত্ব । প্রাচীন কলাগ় অনেকে একালে আনন্দ পাচ্ছে__ 
এটাও একটা ধুগধর্ম বলতে হবে । কোঁন লেখক আক্কেরিষ্টদের সম্বন্ধে বলেন_-“তাঁরা "1" কিছু 
দেখবার যোগ্য তা"ই দেখতে চেষ্টা করেছে; তা” শুধু বস্তর দেখা বা ইপ্জিয়ের দেখায় পর্যাবসিত 
হয়নি--একটা মহত্ুর দৃষ্টি--অন্তরতম অধ্যাত্ম দৃষ্টি, এসব চিত্রে দেখতে পাওয়া যাঁয়। সেট! গুধু 
যে আধ্যাত্মিক প্রপাঁরভাক্স ব্যাপক তা" নয় আর্টের দিক থেকেও তা” বিপুল ও বিরাট” । 

তবে এট। ঠিক, বর্তমানের অন্ধকুপকে জ্ঞান ও চট্চার জন্ত প্রচুর মনে করা আর সম্ভব হচ্ছে না 
এবং দেশ ও কান নিম্মুক্ত সমুজ্জন বিরাট ভাবের রাজপথে বিচরণের পথ বে প্রপন্ত হয়েছে--তার 
প্রমাণও ক্রমশঃ প্রকট হয়ে উঠছে। 

এজন্যই বংশধারা, সংক্গীর, ট্রাডিসন, আবহাওয়ার সহজ আশ্ুকুল্যের দ্রিকে সকলেরই মনোযোগ 
আকৃষ্ট হয়েছে এবং সঙ্গে সঙ্গে যে সমস্ত দেশে শিল্পের চক্রবাল ফ্যাক্টপ্পী বা কারখানায় পর্যযবসতি 
হয়নি--সে নব দেশের আর্টকে ভাল করে, বোঝ বার চেষ্টা হচ্ছে। 

কলাচচ্চায় জন্ম ও বংশগত সংস্কারের (179110105 ) স্থানটিও গভীরভাবে অধীত হচ্ছে। যাঁ'কে 
অস্কার ওয়াইল্ড. আমাদের পরিজ্ঞাত একমাত্র দেবতা * বলে আখ্য। দিয়েছেন, মানবজীবনে, তা*র 
কর্তৃত্ব যেকত বেশী তা” ভাল করেই আর্টে দেখা যাচ্ছে। বহির্জীবনে ও জগতে যা” মানবের 
হ্বাধীনতা হরণ করেছে, আধ্যাত্মিক অন্তর্জগতকে তা” নানা বিভব ও সম্পদে পরিপূর্ণ করেছে। 
প্রাক্তন সংস্কার জীবনের যে দুর্ধাধ্য ছায়ামুস্তিতে দেখা দেয়, তাতে নানা অলঙ্করণ ও উপহারের 
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ভাবের পাথেয় ৩৯ 


করকা-কণাও দেখতে পাওয়া যাঁয়। নানা অজ্ঞাত মনোরাঙ্যের সম্পদ, হুক্ম ভাবাবেশ, আরণ্য 
উৎসাহ, এবং মনের জড় ওদাস্য নানা প্রতিরোধী ভাবসংগ্রহ প্রভৃতি বছ কালের অশরীরী মুষ্ঠি নিয়ে 
এসে* পড়ে । মনের দিক্‌ থেকে বহু জঙ্মের কল্পনা স্বপ্ন, ভাবধারার সঙ্গে শোণিত-সম্পর্ক সাগান্ধ 
ব্যাপার নয়_-কল্পনার তাঁই ত” সম্পদ, তাই ত+ উপজীব্য । 
স্কার ও বংশক্রমাহিত অ|্টের মাঞ্জিত নৈপুণ্যের মূল্য এ যুগে সকলে ভাল করেঃ ভেবে, 

দেখছে। বড় রকমের চিত্র, ভাস্কর্ষ্য বা স্থাপত্যের কথ! ছেড়ে দিলেও ছোটখাট শিল্পগুলির প্রেরণা 
ও প্রণালী দেখে অনেকে বিস্মিত হয়ে” যাঁচ্ছে। চীনের তাঅ-শিল্প বিশেষতঃ মৃৎশিল্প * জাঁপানের 
ভাণিসের কারুকাধ্য ২ এনামেল, লৌহ ও তীত্রশিল্প, ভারতের কাঠের, হাতীর দীভের কাজ, স্বর্ণ ও 
রৌপ্যের শিল্প, বস্্রশিল্প প্রভৃতি ইউরোপ বিশ্লেষণপ্রিয় বলে ভাল করেই মালোঁচনা করছে। মি; জে; 
সি, ফাগুসন বলেন, ইউরোপ বি্লেষণের দিক্‌ থেকে বিচার করে, আনন্দ পায় বলেই চীনেমাটির 
শিল্পের স্তায় ছোটথাট কারুকার্য্যের দিকে বিশেষভাবে আকৃষ্ট হয়ে থাকে ।৩ 

যে সমন্ত আবহাওয়া ও শিক্ষার প্রণালীর ভিতর এ সব তৈরী হয়েছে, বর্তমান যাস্ত্রিক যুগে সে 
রকম আবহাওয়। নেই বলে অস্থ্ণীণন খুব শক্ত হয়ে দীড়িয়েছে। যা, আঁয়ত করতে সম্প্রতি ন।না 
প্রতিকূল অবস্থা অতিক্রম করতে হয় সেকালে তা? তরুণহস্তও সহজে সম্পন্ন করেছে এবং এখনও নানা 
জায়গায় করছে । কারণ কলার।জ্যে যস্ত্রের সাহায্যে কাজ ভভট! অগ্রসর হয় না। শৈলপুঞ্জ চূর্ণ 
করে? টনেল রচনা! কর! কিনব উন্মিমুখরা আবর্তক্ষুন্ধ। তটিনীর উপর লৌহসেতু রচনা করা ঘন্টা সহজ, 
চিত্ররাঁদ্যে একটা প্রগাপতি নিপুণভাবে আক। কিন্বা কাঁব্যে একটা জদয়বেদনাকে ফুটিয়ে তোলা 
ততট! মহজ নয়। যে সমস্ত মাঞ্জিত ও সুশিক্ষিত আটিষ্ট আপুনিক ইউরোপে নূতন ভাব ও আদর্শে 
চিত্র রচনা! করেছেন তাঁদের 'অধিকাঁংশের মধ্যেই তুলিকা! প্রয়োগের অভ্যান ও সংস্কারের অগ্রার্ধ্য 
দেখতে পাওয়া যায় । এ জনই মরিস্* এ দিক্টার উপর বিশেষ ঝেণক দিয়েছিলেন । কোন 
লেখক বলেন, মরিস্‌ নিজে, হাতের কারিগগীর দিক থেকে শিল্প অধ্যয়ন করেছিলেন এনং প্রত্যেক 
আর্টের যে নান! গুঢ় সঙ্কেত ও প্রণালী আছে ব1, আয়ত্ত করতে না পারলে কাজ হয় না, তা, ভালই 
বুঝতে পারতেন । 

শিক্ষার প্রণালীই এ যুগে বিপধ্যন্ত হয়ে গেছে । ইউরোপে শিল্পাচাধ্যদের (1095৩5) দিন 
আর নেই। আদর্শের বা আচার্যের নিকট শিল্পীর সেই বিনীত দৈন্য ও আম্মনমর্পণ এখন আর 
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৪5 আর্ট ও আহিতাগ্নি 


সম্ভব হয় না। এ জন্ত নানা শিল্পরহন্য হারিয়ে গেছে। ভাবানধূত শিল্পের প্রবাহ, কঠিন 
চিত্তপ্রস্তরের সঙ্ঘাঁতে চূর্ণ হয়ে» সহম্্র বারিরেখার বৈচিত্র্যে নানা দিকে ছড়িয়ে গেছে। ইউরোপীয় 
প্রাচীন শিল্পে যে তিনটি স্তর দেখতে পাওয়া যায় অর্থাৎ প্রথমতঃ গিয়োটোর পর্য্যায়, দ্বিতীয়তঃ 
ফ্রা ফিলিপ্পো! লিগ্লি, পেরুগিনো, বন্িচেলী প্রভৃতির চেষ্টা এবং তৃতীয়ত লিয়নার্দ-গ্য-ভিন্সি, র্যাফেল, 
মাইকেল এঞ্জেলো, করেগিও প্রভৃতির চিত্রাদি--এ সবের শিক্ষা ও অন্ুণীলন আচীর্ম্য থেকেই সম্ভব 
হয়েছে । পরবর্তী কাঁলেও ভিনিসের টিন্টরেটো, পেওলো ভিরোনিস্‌ প্রভৃতি, ফ্রেমিশ চিত্রশিল্লে 
রুবেন্ম, ভ্যানডাইক্‌ প্রভৃতি কিন্বা ডাচশিল্লের রেম্বদ্‌, কুইপ প্রভৃতির শিল্প আচার্ধযান্নগত পরিবার" 
বন্ধনমূলক আবহাওয়ার ভিতর পুষ্ট হয়েছিলেন যা” একালে কোন কোন প্রাচ্য দেশ ছাড়া আর 
কোথাও সম্ভব হচ্ছে না। 

আদর্শের যতই বৈপরীত্য ঘটুক না কেন শিক্ষাপ্রণালীর একটা! স্থুনিবন্ধ স্থুস্থতা সেকালের আর্টকে 
সুদৃঢ় ভিত্তিতে স্থাপন করেছিল। ইউরোপে অষ্টাদশ শতাব্দী পর্যন্ত তা” প্রায় অক্ষত ছিল। সে 
কালের কোন শিল্পীরই আর্ট স্কুলের শিক্ষ। ছিল না । কোন লেখক ১ ইউরোপের জাতীয় আর্ট ধবংস 
হ'য়ে কি করে, আধুনিক ধুগে প্রত্রতান্বিক আর্ট (810108601021০41 810) নামক ব্যাপার সম্ভব 
হয়েছে তা” আলোচনা করে, বলেন যে অষ্টাদশ শতাব্দীর আঁগে ইউরোপের সব দেশেই ভারতবর্ষের 
স্থপতি-জাঁতির মত শ্রেণীবদ্ধ শিক্ষিত কারিগর-সঙ্ঘব জাতীয় স্থাপত্যের নানা দৃষ্টান্ত রচনা করেছিল; 
প্রত্যেক হম্ম্য ও গির্জা, চিত্র ভাঙ্বর্য্য ও স্থাপত্যের এক একটা কেন্দ্র হয়ে উঠেছিল এবং প্রত্যেক 
ক্যাথিড্রেল, গিক্জা, প্রভৃতিতে মানবের জীবনেতিহাম মুখর হয়েছিল ।২ সে দ্দিন চলে গেছে। 

বর্তম।নকে ছোট করার একটা উৎসাহ এক শ্রেণীর লোকের দেখা যাঁয়। প্রাচীনতাঁর অস্পষ্ট 
ইতিহাসকে বাড়িয়ে তোলা অনেক সময় বর্তমানের দিকে বিরক্তি দেখাাঁর একটা উপাঁয়। পৌরাণিক 
যুগকে অনাবশ্ঠকভাঁবে বাড়িয়ে তোল! যেমন মার্জনীয় নয় তেমনি সুম্পষ্ট ও বিপুল শিল্প-চেষ্টা- 
প্রবাহকে চিরকাল তুচ্ছ করাও সম্ভব নয়। আধুনিক যুগে কলার যে চেষ্টা পশ্চিমে দেখা গেছে, 
তা” সামান্ত নয়। সৌন্দয্যের অর্গলিত সিংহদ্বার উদঘাঁটিত করতে নান! রম্য সোনার কাঠির সৃষ্টি 
হয়েছে । প্রবলভাবে অতীতের সঙ্গে বিচ্ছেদ ঘোষণা করে” ইউরোপ উগ্রভাবে একালের চিস্তাঁর 
আবহাঁওয়। পরিবর্তন করেছে; সঙ্গে সঙ্গে রামধনূর নান! রঙের মত নানা ভাব-সম্পাতে আশ্চর্য্য 


মায়াজালও বোনা হয়েছে । 
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ভাবের পাথেয় ৪৬ 


ছনিয়ায় স্বাধীন মনন ও শ্রচ্ছন্দরস গ্রহণের একটা শ্রশ্বর্ধ্য আছে। এমন কি প্রাচীন গতীঙ্গগতিক, 
সন্কেতাতক ও পদ্ধতিগত (০০০৮৩০০7৪]) আর্ট বুঝতে হলেও অপরদিক্টা ভাঁল করে? বোঝ 
দরকার। দ্বাধীন মনন সাময়িক নিম্পন্দ নির্গীবতাঁর বন্ধন ছিল্প করে, ভূমার সন্ধান পায়। 
এট] খুবই একটা বড় কথা যে, উগ্রভাবে স্বাভিমত সম্পন্ন ও স্বাতন্ত্পন্থী ইউরোপই আর্টের ভিতর 
দিয়ে আধুনিক যুগে ভাবের একটা বিশ্বপাঁমাঁজিকতা ন্ষ্টি করেছে । এ খণ স্বীকার করতেই হবে। 
এ যুগে ইউরোপ থেকেই জাপানী ও চৈনিক শিল্পের উচ্চতর রসভোগের শুব্রপাত বিশ্বমীনবের 
পক্ষে সম্ভব হয়েছে। তেম্নি তুর ও পারস্ত শিল্পের প্রাণ ও ইউরোপের সংস্পর্শে সজীব হয়ে 
উঠেছে। ভাঁরতশিল্পের ইদানীস্তন প্রতিষ্ঠার কথাও বেশী দিনের ব্যাপার নয়। ইউরোপ, ভাবে 
বলিষ্ঠ ও হৃদয়ে পরশ্বর্যাবান্‌ বলেই প্রাচ্য শিল্পকে ব্যাখ্যা করতে ব1 উচ্চস্থান দিতে সক্ষোঁচ 
করে নি। আর্টের আলোচনায় একট! মোহনীয় ও নিরপেক্ষ সহৃদয়তা পশ্চিমের তাঁবুকদের মধ্যে 
এসে” পড়েছে যাতে করে? নানা দেশের কাব্য ও চিত্রকলা নৃতনভাঁবে অর্ধীত হ”য়ে আবার 
জাগ্রত হয়ে উঠছে। এইরূপে আধুনিক নানা চর্চা ও রুচির সংগ্রামের (০৪100121 ০০/701015 ) 
মধ্যেও নান! দেশের ও কালের কলাবিচার সম্তন হয়েছে। সঙ্গে সঙ্গে উৎকট ম্বাতস্ত্ও ইচ্ছাশক্তির 
কর্তৃত্থবাদে ১ এই গভীর প্রশ্ন সকলের মনে উঠেছে যে আধুনিকের উৎকট পরিবর্তনম্পৃহা ভাল, 
না ধারাবাহী, অপেক্ষাকৃত পুরাতন শিল্পের গ্রতি অচঞ্চল নিষ্ঠা শ্রেয়? কারণ চিত্রশিল্লে জীবনের 
উচ্চতর চিন্তা ও গভীরতম প্রগ্না্দি বর্তমানের রূপচচ্চ প্রন্ুট করে তুল্তে পারছে না, তা; 
অপ্রচুর ও সামান্য হয়ে পড়েছে । একটা বিষয় আলোচকদের চোখে বেশীরকম পড়েছে ; সেটা 
হচ্ছে কিছুকাল পূর্বের সামান্য শিক্ষা ও নগণ্য চ্চার কাছে কোন কোন বিষয়ে পুক্তীভূত 
জ্ঞানবিজ্ঞানের সম্ভারও তুচ্ছ হয়ে গেছে ! 

প্রবল প্রতিকূল অবস্থার ভিতরও সেকালে যে সমস্ত বিরাট শিল্পচেষ্টা সম্ভব হয়েছে, এ যুগের 
পক্ষে তা” পরাভূত করা কিন্বা তাঁর সামীপ্য প্রভ্যাশা করা সহজ হচ্ছে না। এই যে বাধা, 
প্রতিমুহূর্তে আধুনিকদের চোখে পড়ছে তা”তে করেই প্রাচীন শিল্প ও সমাজগঠন প্রভৃতি 
অধ্যয়নের একট! বিশেষ উৎসাহ দেখা দিয়েছে, ধদি তাতে পরম আশ্চর্য্য কোন ইঙ্গিত পাওয়। 
যায়। আফিওলজিষ্টদের পুষ্জীস্ৃত দুর্বোধ্য উপকরণস্তুপ হৃদয়বীন্‌ ভাবুকের তৃষ্টি ও কল্পনার 
সংস্পর্শ পেয়ে, বহুকাল পরে যেন আলাদিনের দীপ-সক্ঘর্ষে নুতন রূপ পরিগ্রহ করছে, যা” প্রত্বতত্ব- 
বিদের ধারণার অতীত ছিল। 

প্রাটান জাতিদের ভিতর অধিকাংশই লুপ্ত হয়ে গেছে-তাদের সমাজ ও শিক্ষাতত্বের 
কঙ্কাল মাত্র পাওয়া যাঁচ্ছে। তনু এক্কালে প্রাগীন কয়েকটা জাতি বেঁচে আছে যা'দের ভিতর 
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ঘুগাগত শিল্পাদর্শ এখনও অক্ষতভাঁবে কাজ করছে। সে গুলির উপর গরুর দৃষ্টি আৰষ্ট হয়েছে। 
তাঁ”তে দেখা যাঁচ্ছে গভীরভাবে জীবন ও সমাজের অখণ্ড ধারায় মে আর্ট বিকশিত হয়ে” উঠেছিল। 
অতি মংহত ও ব্যাপক ধর্মশাসন ও সংস্কারের নিষ্ঠাপৃত ছায়ায় ভারতীয়, মিশরীয়, আশীরীয়, 
মুরিস ও চৈনিক শিল্প অবঠ্ঠভাবী বলেই অগ্কুরিত ও বদ্ধিত হয়েছিল । একটা অব্যাহত গতাঙ্তিক 
আঁচারাম্ুগত ভাবধারায় এ সমন্ত শিল্পত্রোত চলে এসেছে য1 অতীত ও পৌর্ববাপর্য্যকে কোথাও 
তুচ্ছ করা আবশ্যক মনে করেনি। এমন কি চৈনিকশিল্লের ন্যায় কোথাও বা অনুকরণ করাও 
একটা অধিকার মনে করে? এসেছে--অথচ এ সব সত্বেও তারা অপূর্ধব শিল্পকীর্তি রেখে গেছে। 
তা*দের কলাগ্রির শিখা কোথাও বা গিরিকন্দরের অজ্ঞাত ও অবজ্ঞাত কোণে এবং কোথাও 
বা স্থৃতিসমূজ্জল গৃহ কোণে এখনও জল্ছে। এখনও স্তূপাঁকার প্রস্তর সমুচ্চয় আনন্দে তা,দের 
পবিত্র ও ভক্তিনত শিল্পালঙ্কাঁর বহন করে, প্রাটীনকে অনস্ত জীবনদান করেঃ অহরহ নূতন করেঃ 
তুল্ছে। 

ইউরোপে আদিম সমাজের ভিত্তি চূর্ণ হয়ে গেছে । সেকালের আচার বিচারকে প্রত্বতত্বের 
যাদুঘরে নুপ্তীনের কন্কীলের মত ন্ত,পীকৃত কর! হয়েছে। শুধু মাঝে মাঝে হাদয়বাঁন নৃতন 
আধুনিকের পেলধ-চিত্বে অপেক্ষাকৃত প্রাচীন কাব্য ও বলা বীণাঁতন্্রীর হায় অপূর্বব পুলক 
উপস্থিত করে” সমগ্র অতীতকে জাগ্রত ও মুখর করে; তুল্ছে। অতীত বেদনা! ও কল্পনাকে 
এইবূপে নূভনের অগ্লিতে গ্রহণ করে» নৃতনে রূপান্তরিত করে ইউরোপ ধন্ত হয়ে গেছে। 


তৃতীয় পরিচ্ছেদ 


ননাপর্লাজ্যে আদর্শের পারপ্রর্য্য 


এট সংগ্রহের যুগ। শিল্পের কোন্‌ ললিত সম্পদ্‌ কোথায় গিয়ে? সঞ্চিত হচ্ছে তাঁর ঠিক 
নেই। ইউরোপের নান! শিল্পসম্পদ্‌ ঘৃর্ণ্যাবর্তে নানা দিকে ছড়িয়ে গেছে; অসম্ভব ও অকল্পিত 
মূল্যে একালে শিল্পসংগ্রহ (27 25819 ) কেনাবেচ1 হচ্ছে ।১ এ দেশের শিল্প-সমূহের দশাঁও 
তাই। বৌদ্ধশিল্প চর্চা করতে হলে বার্লিন মিউছিয়ামের শরণাপন্ন না হলে চলেনা। এ যুগে 
আমদানি বগ্ধানির পথ রুদ্ধ করার উপায়ও নেই । 

ভারতের ময়ুরসিংহাসন কত জাঁয়গ! ঘুরে* কত উপন্তাস রচনা! করেছে ঠিক নেই। ইউরোপের 
এতিহাসিক হীরকহার ২ নিয়ে কত অভিনয় হয়ে গেছে। অপসারণ যোগ্য শিল্পনিদর্শনের 
(7০61০ ৪) দুর্তাগ্যই হচ্ছে তাঁকে কোথা নিয়ে কে উপস্থিত করে তাঁর ঠিক থাকে না। 
তাজমহুলকে যমুনার শুভ্র বেলাবন্ধন থেকে নিমুক্ত কর! যায় নাঃ তা” কালের কল্লোলিত প্রবাহে, স্রিগ্ধ 
জ্যোত্না, নিভৃত নিণীথ ও দ্রিবসের উজ্জ্বল বৌদ্রচুর্ণের মধ্যে স্থপ্রতিষঠঠিত থাকবে । অনস্তার 
চিত্র-সম্পদ্দ গভীর ও সংযত তপোগুহার মৌন চত্বরে অবিচলিত কালপ্রবাহে অজন্ন রম্য ইন্দ্রজাল 
রচনা কল্মুবে। এইসব কীত্তি বিজিগীযু দস্থ্য বা যাদুকর বণিকৃ, দেশবক্ষ হতে ছিন্ন করতে পারে 
না। এ কারণে শিল্পীর! চিত্রশিল্পে চিরকালই ফ্রেস্কোচিত্রের পক্ষপাতিত্ব দেখিয়েছে । জনসাধারণের 
চিত্ত অপসারণ যোগ্য কলাই বেশী রকম আকৃষ্ট করে? এসেছে । শিল্পীরা সহজ সংস্কার বশতঃ 
দেশধর্শের অনুপ্রেরণায় দেশবক্ষ হ'তে দুশ্ছেগ্ত রম্যস্ষ্টিতে আত্মনিয়োগ করেঃ এসেছে । 

বিরাট জাতিগত শিল্পচেষ্টা আলোচনার মূলে স্থাপত্য অনেকটা শীর্ষ স্থান অধিকার করে” আছে। 
স্বাপত্যকে আশ্রয় করে” অনেক সময় ভাক্কর্যয, চিত্র, প্রভৃতি অস্কুরিত হয়ে উঠেছে। গ্রীক শিল্পে 
মন্দিরের সম্পর্কেই ভাব্র্য্য মুকুলিত হয়। বৌদ্ধ শিল্পেও বুদ্ধ বোধিসত্ব মুর্তিগুলি, বিহার প্রভৃতির 
সম্পর্কে রচিত হয়। জাতিহদয় অনুধাবন করতে গে'লে জাতির স্থাপত্য-কলাই সর্বাপেক্ষা অধিক 
ব্যাপক স্থান অধিকার করে দেখতে পাওয়া যায়। 


১.:1/]179 07260111725 00102 70,০০০ 6018 £8000361,5-5-, [৬/0 01000055 216 ৪2৪10 00 108৮৩ 
01721776650 11217051715 5627 2 ও 0710৩ 012 20109010620 02565 59 £0017501, 

২1076 510150906০0 61 [0$5010170 টি 5০11900 )10 050191653০0 108£1017061705 05501711995 
9/29 07 06 010 1105 23001517176 117015555 10151) 219 ৮01 01 2 025 5৬97 0901 
00111860660. 7019, 


৪৪ আর্ট ও আহিতাগ্নি 


সবদদেশেই দেখা যোবে স্থাপত্য দেশকালজয়ী অবিনশ্বর হুস্তি পরিগ্রহ করে? জাঁতির হৃদয়বথাঁকে 
মুখর করে” তুলেছে । এ জন্য কোন লেখক বলেছেন-_-"1 13095965585 111০ 01151122 ০: 
[0617781)01706১ 01 90110105801 10101595199 100261110009, 06 010065179015 09 
$/0110015/2101170 59170011570. স্থাপত্য ভাবকে কালজয়ী রূপ দেয়, কঠিন ও বিরাট আয়তনে 
তা+ দীপ্যমান হয় এবং অনির্দেহা ও খিশ্ময়কর রূপকাদিতে তা"কে পূর্ণ কর! যাঁয়। 

যে দেশে বাস্তবিক খাটি শিল্পকলার আদর্শ আছে সে দেশের স্থাপত্যের (8:01106506016 ) 
ধর্দ তাকে আশ্চ্যভাবে মুখর করে? তুল্বে। স্থাপত্যের বিশিষ্ট কোন দৃষ্টান্ত পাওয়া না গেলে 
কোন যুগের শিল্পের মূল্য সম্বদ্ধেই সন্দিহান ভাতে হয়। এজন্যই রাঁস্‌্কিন খুব জোর করে, 
বলেছিলেন যে এধুগে স্থাপত্যের একটা ষ্টাইল খা রীতি দাড় করান বিশেষ দরকার। কারণ 
স্বাপত্যই সমস্ত আঁটের গোড়াকাঁর জিনিষ__অন্যান্ত আট ক্রমশ: স্থাপত্যের প্রতিষ্ঠাকে অনুসরণ 
করে। তিনি বলেন, “আমি মনে করি মাম[দের চিত্র ও ভাক্ষধ্যবি্।র উন্নতি-বা” সুস্থ হোক্‌ 
না হোক জীবন্ত বলে স্বীকৃত হচ্ছে--তা বন পরিমাণে স্থ!পত্যের উপর শিভর করে। আমি 
মনে করি স্থাপত্য শীর্ষ স্থান 'অধিকার করে” অগ্রদূত না হলে সমস্ত শিল্পহ দুর্ধল ও রুগ্ন হ/য়ে 
পড়বে। এটা সম্ভবকি অসম্ভব সে প্রশ্ন উঠে না। সম্ভব না হলে সমস্ত পপ বিদ্যা ছেড়ে? 
দেওয়া ভাল। শুধু ভাতে সময় ও অর্থ নষ্ট হবে এবং যদি শতবর্ষব্য!পী চেষ্টা হয় বা অগণিত আর্থ 
ব্যয় হয় তবুও তা”তে খাটি কিছু হবে না।১ 

এ কথ! ইতিহাসেরই কথা--রসকিনের ভিতর দিয়ে প্রতিধবনিত হচ্ছে মাত্র। পিরামিড 
এক্রপলিন্, আলহাম্ব রা, পািনন, বরবুধর এবং তাজ প্রভৃতির ভিতর জাঁতির চরিত ও কর্মকা 
মুখর হয়েছে) এ সবের ভিতর জাতির কল্পনা, স্মৃতি, সৌনর্যজ্ঞান ও জীবনতত্ব যতট। প্রস্দুট 
হয়েছে, অন্ত কোথাও তেমন হতে পারেনি। এ জন্য স্থাপতোর ইতিহাসে জাতির বিরাট 
ইতিহাসও বনু পরিমাণে গ্রচ্ছন্ন থাঁকে বলা হয়। কাঁজেই স্থাপত্যের ভিতর দিয়ে জাতির 
হৃদয়কথাকে অনুধাবন করখাঁর কৌতুহল হওয়া স্বাভাবিক । 

বিশেষতঃ ভারতবর্ষের স্থাপত্য এখনও জীবন্ত ও জাগ্রত আছে। এজন্ত নানা দেশের ভাবুক 
এখানে এসে” বিরাট আদ্দিকাঁলের কাঁ্যকরী (1১79০011০81) শিল্পগ্রণালী অধ্যয়ন করতে চেষ্টা 
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করছে। ভারতবর্ষে স্থাপত্যের প্রাচীন আদর্শ এখনও অনির্বাপিত অগ্রিশিখার ন্যায় আহিত আছে, 
এখনও পুরাতন হলেও তা? জাগ্রত, জীবন্ত ও নৃতন। তাঁকে বিশ্ময়ের সঙ্গে দেখতে হচ্ছে কারণ 
তা?তে শুধু ভারতের নয়, ইউরোপের ও আদিম শিল্পধারাঁর ক্রম অগুধ্যান করা সম্ভব হয়েছে। 

মিশরের পিরামিড, স্থিতিতত্বের পরিপোঁষক ; মৃত্যুর অসীম স্থিরতা পিরামিডের গহ্বরে চিত্রে 
ও ভাঙ্কর্যে রূপাগ়িত হয়েছে। গ্রীক পাথধিনণও স্থিতির ক্রোড়ে কল্লিত_-15:0 স্থিতিতস্তবের 
পরিপোঁষক। স্পেনের মুরীয় আল্হান্বরাঁয় আরব্য রজনীর স্বপ্নকে ফলিত করা হয়েছে অসংখ্য 
খিলানের চঞ্চল অনুভূতির ভিতরে । বরবুধরের বিরাট বক্ষে ভূগুপদচিহ্ছের ন্যায় বুদ্ধের বিচিত্র 
জীবন-প্র্থেণিক| মর্্মরিত হয়েছে হিল্লেখলিত ও ক্রমপ্রবাহিত খোদাইয়ের কাজে। প্রায় তিন 
মাইল ব্যাপী এই রচনা জগতের ইতিহাসে অক্ষপ্ন বীন্তি অঞ্জন করেছে। তাঁজের লালিত্য 
নারীর রূপের মত ্নিপ্চতাঁয় মণ্ডিত__সমগ্র রচনাঁটি ষেন আরব্য রজনীর উড়ন্ত পরীর াছুতে কল্পিত 
_-অথচ তাতে মাছে ভারতীয় চিত্রের বিধিবদ্ধ শৃঙ্খলা । গনুজের বেষ্টনী শতদলের পাপড়ি 
দিয়ে রচিত--ধিরাট গন্ুজটি ঘথেন শতদলের উপর আশ্রিভ। পঞ্ম অসীমতার ছো(তক-ভাঁই 
ইসলামীয় কল্পনা এই গভীর ভাবটি চয়ন করেছে হিন্দু মাঁদর্শ থেকে। 

ভারতের স্থাপত্য গতিমূক শ্রীকে রূপ দিয়ে ধন্য হয়েছে। এপ্রপ আর কেউ কোথাও দিতে 
গারে নি। অন্যদিকে এর প্রাণের বৈচিত্্য লক্ষ্য করতে হত । পাঁখিনণের প্রত্যেকটি 
্তন্ত শুধু একইরূপের পুনরক্তি । হেলেবিদের মন্বিরে ( দর্গিণভারত ) খোঁদিত ছুহাজার হাতীর 
মূর্তির একটিও অন্তটির মত নয়। ফাঁগুদনের মতে ,হেলেবিদ মন্দির যে শুধু পাঁধিনণকে হত 
করে দেয় তা নয় গথিকস্থাপত্যকেও তা সহজে পরাজিত করে--“191£ 501025595 217000105 
10 900210 4১11১ আবু পাহাড়ের জৈন মন্দির “দিলওয়ার1” সম্বন্ধেও ফাগুসন বলেন__- 
€0110511085560 109 2179 51001151 63:5201)1 (9 ০ 1০1৫ | জৈনতত্বের বহুত্ববাঁদ জৈন- 
কলাঁকে অতিস্থন্মরতাঁর অসীম সৌন্দর্্লোকে নিয়ে গেছে। 

থাজুরাহোঁর মহাদেব মন্দিরের উচ্চতা ১১৬ ফুট । এ মন্দিরের হিল্লোলিত রেখাপুঞ্জ (1105) 
দেখে মনে হয় যেন প্রশস্ত সলিলকে চঞ্চল কর! হয়েছে সৌন্দর্যের প্রক্ষিপ্ত অর্ধ্য নিক্ষেপ করে। 
উড়িম্যার পুরী হতে কুড়ি মাইল উত্তরে কণাঁরকের সুর্য মন্দির বিস্ময়জনক স্ষষ্টি। কণারক মন্দিরের 
মান ও প্রমাণের তুলনা নেই | ০০৫11056017 বলেন £ 5000 0795 09109061 70:01901001790 
5৮0060155991৮ | ভুবনেম্বরে অবস্থিত মন্দিরগুলি এক বিচিত্র বার্তা বন করছে। লিঙ্গরাজ 
মন্দির ও মুক্তেশ্বর মন্দিরের রচনার শ্রশ্থ্্য উত্তরভারতীয় রীতির কীন্তিকে মুখরিত করছে। 

বাংলার বিধুরপুরের মন্দিরগুলি বৈচিত্র্যের জন্ত গ্রপংসার যোঁগা। এর এক একটি এক এক রকম। 
বাংলার নৃতনত্ব ও অভিনবত্ব শ্রীতির একট! বিশিষ্ট তত্ব এইসব মন্দিরে প্রকটিত হয়েছে। 

১7617605801 7, 21. 101010600019 ০1, 1) 0, 448. 
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নেপালের উপত্যকার প্যাগোদ। রীতির রচনা সমগ্র পূর্ববপ্রাচ্যের সৃষ্টিকে প্রভাবিত করেছে। 
নেপালের ভবাণীদেবীর মন্দির,মহানোঁধি মন্দির ও দ্বয়ভূনাথ মন্দির ভারতীয় রচনাকে সমৃদ্ধ করেছে। 
উত্তর ভারতীয় “ন[গর+, মধ্যভারতীষ্ব “বেশর ও দক্ষিণভারতীয় "দ্রাবিড়, রীতি মূলতঃ একই আদর্শের 
গেডতক। সে আদর্শ হচ্ছে স্থাপত্যে জীবনবাদ আরোপ করা। এজন্য কোন কোন মন্দির 
রথের মত চত্রযুক্ত অবস্থায় কল্পিত হয়েছে। দক্ষিণ ভারতের তাঞ্জোরের রাজ রাজেশ্বর মন্দির 
ভ্রীরঙ্গম মন্দির ও হেলেবিদ মন্দিরের বৈচিত্র্য, এষ্বর্ধ্য ও বিরাটত্ব দাক্ষিণাত্যের দ্রাবিড় কল্পনার 
সীমাহীন প্রয়াণকে মুখরিত করে। এলোরার প্রকাণ্ড কৈলাসনাঁথ মন্দির একটি পর্বত 
খোঁদাই করে রচিত হয়েছে-জগতের ইতিহাসে এরপ দৃষ্টান্ত নেই। 

ভারতবর্ষে ইসলামী রচনায় দক্ষিণ ভারতের বিজাপুরের “গোলগন্ুজ” অদ্ধিতীয় । পৃথিবীর 
আর কোথাও এতবড় গণ্ুঙ্গ নেই। এখনকার ইব্রাহিম রৌজার আদর্শে তাঁজমহাঁল রচিত হয়। 
আগ্রাছুর্গে আকধরের প্রাসাদ ও ফতেপুর পিক্রীর অভজ্্ সম্পদ লোভনীয় হুষ্টি। সাহ্জাহান ১৬৩২ 
থেকে ১৬১৩ খুষ্টব পর্যান্ত ১২ এত্সরে তাঙ্গের নির্ম।| শেষ করেন । 

ইন্দোচীনের আহ্করভাট মন্দির এশ্বর্যে অহ্ুলনীর। এখানকার খেয়ন মন্দিরের চতুর্্খ শিব 
সকলের বিশ্ময় উৎপন্ন করে। ভারতের বান্তশান্ত্র অতি প্রাসীন। কৌটিল্যের অর্থশান্ত্রে, অগ্নি ও 
গরুড়পুরাণে বাস্তবিগ্ঞার প্রসঙ্গ আছে। এ সম্বন্ধে মানসার বিখ্যাত গ্রন্থ। প্রান ধারাবাহী 
ভারতীয় শিল্পের প্রায় সকল নির্দেশকে সংহত কর] হয়েছে এই গ্রন্থে । 

বর্তনাণের কঙ্ক[ন সর্ধবপ্থ (1১1১০ ) বুগে সব কিছুই মিউজিয়ামে ঢুকে পড়েছে, সব কিছুই 
প্রাণহীন আজব জিনিষ বা কিউরিও (০8110) হয়ে পড়েছে । কেবল স্থাপত্যই আশ্ধ্যভাবে অনাদি- 
কালের নৈশ-আরতি কাল যাপন করে” নৃতন যুগের প্রভাতেও প্রহরীর মত বিরাট অতীতের আশ্চর্য্য 
ও সুকুমার একটা মৌন্দ্যলৌকের ধারা বহন করে” দাঁড়িয়ে আছে। এরই ভিতর শিল্প চচ্চার 
আদিম ও অজ্ঞাত রহস্য জান্বার সুযোগ আছে। এযুগের সব চেয়ে বেশী অস্থবিধা হচ্ছে 
শিল্পীসংখ্যার সামান্ততা। বিরাট কাজে অগ্রপর হ'তে কৃতী লোক বেশী সংখ্যায় পাওয়া ধায় 
না) অথচ আর্ট স্কুলেও অসংখ্য কৃতী শিল্পী তৈরী করা সম্ভব হচ্ছে না। সেকালে কোন্‌ 
শিক্ষার ধারায় এত প্রচুর মর্জিত শিল্পীর জন্ম হয়েছে--তা জানতে এ যুগের লোকেরা বিশেষ উৎস্ুক। 
সেকালে বিপুল মন্দির ও মন্জিদ্‌; চার্চ ও সমাধি-হম্্য রচনায় কি করে? সহল্র হত্ত, একই তরঙ্গিত 
রম্যম্পন্দনে চঞ্চল হ'ত, সহমত চিত্তের একই হিল্লোলিত বেদনা কি করেসে সমস্তকে বিশিষ্ট 
প্রাণধর্শদান করে” শরীরী করে" তু্ত--এ সব সম্বন্ধে উঁৎস্থক্য এ যুগের আর্টের ভালমন্দ 
পর্যালোচনার ভিতরও এসে পড়ছে। 

ত1” ছাড়া স্থাপত্যের ভিতর নান! দেশের বিরাট ও বিশিষ্ট যে সমস্ত আদর্শ অসামান্ততাবষে 
প্রশ্ষুট হয়েছে তা? অম্ধাবন করবার আনন্দ, শুধু ভাবের দিক্‌ থেকেও সামান্ত নয়। গথিক 


রূপরাজ্জে আদর্শের পারম্পধ্য ৪খ 


স্থাপত্যের ভিত নিহিত শ্রীস্তিহীন বৈচিত্রা ও অগণিত রেখাঁজালকে 77015527709 7) 
8০1৩ বলা হয়েছে। ভারতের তাঁজকেও শুধু হুপতিকল্পিত প্রেম নয় ভারতেরই রূপগ্রাহী “প্রেম? 
বলা হয়েছে। কোন পশ্চিমের ভাবুক পাঁখিনণকে দেবমুস্তির আধার আখ্যা দিয়ে তাজ মহাঁল 
সম্বন্ধে বলেছেন_-[1)6 72] 15 00০ 1656], 019 1968] 1130] | তাঁজ আঁধার নয়, তা, নিজেই 
মণি। ভারতের সার্থক কবিও ভারতের গভীর প্রেমরূপকে তাঙ্গের মধ্যে ্রশ্ুষ্ট দেখেছেন :--. 


“প্রেমের করুণ কোমলতা 
ফুটিল তা, 
সৌন্দধ্যের পুষ্পপুঞ্জে প্রশান্ত পাঁধাণে।” 


মিঃ পেটার২ সঙ্গীতকে সমস্ত শিল্পকলার আদর্শ বলে মনে করেন এবং যে পরিমাণে যে কলা 
সঙ্গীতকে 5£১70615-506001,এর লক্ষ্য করে, অগ্রসর হগয়েছে অর্থাৎ সঙ্গীতের মত বিষয়কে 
দর্পক্ষ্য করে” সঙ্গীতের ধর্মে অন্সিন্ত হতে পেরেছে, সে পরিমাণে তা” সফল হয়েছে মনে 
করেন। এ কথা যদি সত্য হয় তবে তাঁজের মোহমন্ত্র ও মদিরার নিকট ছুনিয়ার প্রায় স্থাপত্যকেই 
পর।জয় স্বীকার করতে হবে। অবশ্থ তা"র গভীর কারণও আঁছে। 

সেযাক্‌, এ সমস্ত মন্বির ও মস্দিদের আশ্চর্য সফলতা শ্বীক্কার কষ্‌লেই তাঁ"দের পশ্চাতে 
নিহিত শিক্ষার ধারাকে লক্ষ্য করতে হয়। তা'তে দেখা যাঁর আধুনিক চেষ্ট।ও সেকালের 
কারুকাঁধ্যচ্চার পরর্থকাটি কোন্‌ জায়গায় । এখানেই একট] বড় রকমের ব্যাপার চোঁখে পড়ে যা 
সমগ্র কলার সাধনায় কেন্দ্রমূল হয়ে+ রয়েছে । সেটা হচ্ছে আচার্য্ের প্রভাব । ইউরোপের 'মাষ্টারস্। 
প্রাচাদের আচাধ্য--সমগ্র কলার ইতিহাসে মধ্যমণির মত বিরাজ করছেন। আচার্য্যের চারিদিকেই 
সমগ্র কলামুধ্যায়ীরা জমাট হয়ে+ শিল্পগোষী রচনা! করেছে । আচার্যের বিরাট ভাবাবর্তের ভিতর 
অন্তপ্রবেশ না করলে শত হন্তের অনুরূপ সংযম ও অলঙ্করণ'নৈপুণ্যের সাম্য সম্ভব হ'ত নাঁ। বিরাট 
মন্দির ও মস্জিদাদি রচনায় সহম্্র শিল্পী একই শিল্পাত্মীর অঙ্গরূপে অগ্রসর হয়েছে । কার্ভবীধ্যের 
মত আচা্যের সহস্র শিষ্যবাহু একই ধর্মে স্পন্দিত হয়েছে । এবং ইন্দ্রের ন্তাঁয় সহমত শিশ্ত-চক্ষু একই 
রূপ-সঙ্গমে পুলকিত হয়েছে । এ সাম্য ও সমাঁনধন্মিত্ব না থাঁকলে কোঁন বিরাট কল্পনা কার্য্ে 
পরিণত হ'ত না। তা” অসংলগ্ন, বিচ্ছিন্ন ও পরস্পরবিরোধী হ'য়ে উঠত। 

শিল্পরচনায় এ প্রশ্ন খুবই শক্ত-বহুকে কি করে” একাত্মক কর যায়। অথচ স্থাপত্যে বকে 
এক হ'তে হয়। বরবুধর বা তাজ একজনের রচনা নয়, একটি জ্যোতিষ্ষের আলোকে তা, দীপ্ত 
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নয়--.একজন শিল্পাচার্যের ছারা এগুলি হ্ত্ি হয় নি। এর গ্রতোকটী শত শিল্পীর রচনা, প্রত্যেকটিকে 
একটা সৌন্দধ্য-উপাসক জাতির সামগ্রিক চেষ্টার স্থষ্টি বলা যেতে পাঁরে। কাজেই প্রশ্ন উঠে 
শিক্ষার কোন্‌ প্রণালীপরম্পর! শিল্পী এরূপ প্রাচুর্য সম্ভব করেছে? একটি প্রতিভাবান আটিষ্টকে 
গড়ে? তুলতে যে যুগকে হয়রান হ'তে হয় এবং অতিরিক্ত প্রতিভার দোহাই দিয়ে তাকে 
বিধিবহিভূতি বলা হয়, দে যুগে এর চেয়ে আর বড় হেঁয়ালি কি হ'তে পারে? পৌরন্তয দেশের 
ধারাবাহী শিক্ষায়তনের মত ইউরোপেও কিছুকাল আগে যুগাগত ধারা ও শিক্ষার আহিত আদর্শ 
অক্ষু্ন ছিল যা'তে করে” অষ্টাদশ শতাব্ধীর পূর্ববর্তী সমগ্র উচ্চ কলা সম্ভব হয়েছিল। এ প্রসঙ্গে 
অনেকে দেখিয়েছেন যে ইউরোপের প্রত্যেক যুগে প্রত্যেক গ্রদেশে, অষ্টাদশ শতাব্দীর পূর্বে 
ভারতবর্ষের জাতিবন্ধ কারিগরদের মত নিপুণ কারিগরগণ একটণ জাতীয় স্থাপত্য রচনা ক'রে 
তুলেছিল; তখন প্রত্যেক গির্জা ও প্রাসাদই, নির্মাণের সময় চিত্র, ভাস্কর্য ও স্থাপত্য কলার 
একটা বিশিষ্ট শিক্ষাকেন্ত্র হয়ে উঠত এবং তাতে করে” হৃদয় সম্পর্কে সমগ্র জাতির গ্রাণের ইতিহাস 
বহন করে? এগুলি রচিত হ'ত। তাঁর পর এল দপ্তরথানার 'শল্লের যুগ । আঁফিওলজিষ্টদের বাজে 
কুড়ান সম্পর্ক ও বাণিজ্জে অশ্রান্ত ফরমাঁসের কাল এসে পড়ল। 

ভাব বিপ্লব হ'লেও রেণেনশাস যুগ, মধ্যযুগের অধ্যয়ন প্রণালী অক্ষু্ন রেখেছিল। রেণেসণীস যুগের 
শিল্পধারার প্রাণ-কথা সম্বন্ধে নান৷ আলোচনা চলে; মানব ইতিহাসের দিক থেকে তা” ভাল কি 
মন্দ; উচ্চ কি নীচ এসব নিষবে তর্কবিতর্ক হচ্ছে ও হবে। কিন্ত এটা ঠিক, আদর্শের বৈপরীত্য সত্বেও 
এই মুগ অধায়নপ্রণ|লী ও উপায় সম্বন্ধে মধ্যসুগের পদচিহ্ন অন্সরণ করে? শ্রেঠতম শিল্পের প্রাণ- 
সম্পদ রঙ্সী করতে পেরেছে। এরূপ প্রণালী মিশর গ্রীন, ও ভারতে আদিকাল থেকে চলে, 
এসেছে- মধ্যযুগ এতিহাসিক সম্পর্কে এই ধারা বন করেছিল। রেণেসশাস যদি একট! 
ভরান্তগভি (1916 1017) নিয়ে থাকে তবে তা” আদর্শমূলক-কিন্ধ প্রাচীন সম্তার 
ও শিক্ষার আয়তনের ভিতর নুতন আদর্শে সে যুগ ধা গড়ে তুলেছিল এ যুগের চোখে তা? 
সামান্য নয়। 

একালের বাণিজাযুগ শিক্ষাদান ব! গ্রহণের ও'সব পুরাঁণ ধারাকে প্রতিষ্ঠিত করতে পারছে না । 
নান! সামাজিক ও অর্থনৈতিক কারণে সে ধারার ঘোঁগস্তত্র হারিয়ে গেছে। ও"র পরিবর্তে যা, 
এসে ফীড়িয়েছে__ভা”তে কোন বড় রকমের কাঁজই হ'তে পারছে না-কারণ এযুগে শিল্প নি:সজগ 
ও একক হঃয়ে চারিদিকের সঙ্গে সম্পর্কচ্যুত হয়েছে। এজন্য একালের সকল রকমের অধ্যয়ন, 
অধ্যাঁপন বিষয়ে নানা গলদ খোঁজা হচ্ছে না-_নাঁনা থিওরী বা আদর্শ দাড় করান হচ্ছে--অথচ 
কোনটাই কাজের মত হচ্ছে না। এক সমন্ন শিল্পচক্রের আবহীওয়া যে কলাচার গড়ে” তুল্ত 
তা” আলোক ও বাঁযুর মত সহজেই রূপরসগন্ধে সকলের চিভায়ত্ত হয়ে ষেত। তাকে হাজার 
চেষ্টা করেও (আঙ্গ আর) আঁম্বাবের বাহুল্য ও জটিল জীবনযাত্রার মধ্যে অর্জন করা যাচ্ছে 
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না। বুদ্ধি ও বিচারের সহায়তায় বৈজ্ঞানিক শিক্ষায়োজন পুঞ্জীভৃত হচ্ছে কিন্ত তাঁঃও শিল্পের 
কার্যকরী দিক্‌ (০:81) থেকে পর্যাপ্ত হচ্ছে না । 

সম্প্রতি ইউরোপে স্থাপত্যের জাগ্রত ও জীবন্ত রীতি আর দেখতে পাওয়া ধাঁবে না। এখন 
নুতন একটা ধারাকে অনুসরণ করা হচ্ছে এবং ব্যক্তিগত চেষ্টায় একট! নৃতন আবহাওয়া গঠনের 
চেষ্টা হচ্ছে মাত্র । স্থাপত্যের চেষ্টা অনেকট1 সংহতও জাতিগত বলে” ব্যক্তিমৌলিক ইউরোপের 
আধুনিক ইতিহাসে, তা হয়ে পড়েছে 00111127151) বা সুবিধাবাদী । হা কিছু হচ্ছে তা যান্ত্রিক স্থখ- 
স্ুবিধ। রক্ষার খাতিরে মাত্র-যেমন আমেরিকার বিরাট গৃহসমুদয় যাঁদের 51:50781১67 বলা! হয়। 
অসংখ্য লোকের প্রয়োজনীয় স্থবিধার অতিরিক্ত কোন আলঙ্কারিক বাছল্য বাঁ প্রশ্ব্ধ্য এতে নেই। 

অষ্টাদশ শতাবীর শেষদিকে স্থাপত্যে ক্লাসিক আদর্শের দিকে একটা আকর্ষণ লক্ষ্য করা 
যায় এবং উনবিংশ শতাব্ীর প্রথমভাগে আবার গথিক আঁদশের দিকে ঝেশুকু পড়ে। এখন 
কোন দিকেই ভাব স্থির হচ্ছে না_ব্যবাঁরের সুবিধা ও অর্থনৈতিক সম্পর্কের (00111017191) 
(01)99170 ) মধ্যে ভাবের পেওুলম ছুলছে। এই প্রসঙ্গে কোন কোন পণ্ডিত বলেছেন যে 
আধুনিক ইউরোপীয় স্থপতি কোন একট। কল্পনা বা ডিজাইন করতে প্রাচীন একটা ভর্গীকে অনুকরণ 
করার মতলব করে ; তা”তে থিয়েটারগুলি গ্রীক মন্দিরের আকারে, হাসপাতাল চার্চের ভঙ্গীতে 
এবং পললী-নিবাসগুলি মধ্যযুগের দুর্গের মত তৈরী করে বসে। ১ ভারতের আধুনিক ইংরাজী স্থাপত্য 
আঁলোচন। করে? বল! হয়েছে সেকালের কোন শিল্পী এ সব আত্মধিরোধী ব্যাপার রচনা করত ন1। 
“০ 0176 08 90113139950 0190 10705 ৮৮০10 17252 101. 50 5£01910 55 ৬৪ 210 8170 
17816 ৪. 1705101751 10 21005000018. (0/1209]1 1106 ৭.171805015000,৮ কেউ ভাবতেই 
পারে না যে পুরাণ যুগের শিল্পীরা হাসপাতালকে গির্জার মত করে তৈরী করত বা টাউনহলকে 
সমাধিশ্বতির অন্রূপে সৃষ্টি করত। 

স্থাপত্যের একটা সংহত আদর্শ দেখতে পাওয়া যাঁচ্ছে না বলে" কেউ কেউ এ যুগের সমগ্র 
শিল্পচেষ্টার মূল্য ও যথার্থতা সম্বন্ধে সন্দেহ প্রকাশ করছে । এ বিষয়ে ইউরোপ নিজের দৈন্য দেখতে 
পাচ্ছে) এবং সেই জন্ত মধ্যযুগের সৃষ্টি দেখে, বিশ্মিত হয়ে যেখানে এন্ূপ কোন শিক্ষার 
ধার! দেখতে পাচ্ছে সেখানেই তা” রক্ষা করার মন্ত্রণা দিচ্ছে । ফাঁগুসন ভারতের স্থাপত্য আলোচন! 
প্রসঙ্গে বলেন, ভারতের স্থাপত্য এখনও জীবন্ত ও জাগ্রত; ইউরোপের স্থাপত্য দ্বাদশ ও ভ্রয়োদশ 
শতাঁবীতে যে প্রণালীতে পরিস্ফুট হয়ে” বিশ্ময়জনক স্থা্টি সম্ভব করে এ প্রণালী ঠিক সেইরূপ ; 
কাজেই যা”রা মধ্যযুগের প্রণালী অধ্যয়ন করতে ইচ্ছুক তাঁদের পক্ষে ভারতের চলিত ও 
জীবন্ত স্থাপত্যে যথেষ্ট লক্ষ্য করার আছে। আধুনিক ইউরোপের স্থাপত্য একট! অলীক ও 

১:15 15 570 ৮৩০0061798০ 10217351705 02190151071710169। 11000151100 গোএ0105 2০4 
51010017031 ৮1117511056 1000169] 07১1105,” 
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৫৩ আর্ট ও আহিতাগ্রি 


অসন্থদ্ধ উপায়ের উপর প্রতিষ্ঠিত বলেঃ কেউ স্থপত্যের সঙ্গে জীবনের যথার্থ সম্পর্ক দেখতে 
পাচ্ছে না। ১ ইদারীং ঘনপন্থী শিল্পের আদর্শে অগ্রলর হয়ে ইউরোপীর স্থাপত্য--একটা বুদ্ধির 
পথ পেয়েছে । 

অষ্টাদশ শতাব্দীর পরবর্তী যুগ নানা সম্পদ্‌ ও আড়ম্বরের নান! প্রগল্ততা নিয়েও কোন জাতিগত 
ভাবের গভীর শিল্পাত্মিকা কেন্দ্ররেখা স্থজন করতে পারে নি। বৈজ্ঞানিক ও ভৌগোলিক প্রচুর 
স্্টি হয়েছে কিন্তু আর্টের গভীরতর ও ব্যাপক কোঁন সংহত ও সংঘত ভাব নিয়ে কোন শিল্পী 
আসেন নি-_-এ কথা শিল্পীরাই বলছে; কারণ অনিবার্য সামাজিক কারণে শিল্পাদর্শের নান! স্তরের 
ক্রমিক ধারা ছিন্ন হয়ে? গেছে এবং তাতে অন্তশীলনের পরম্পরা নষ্ট হয়ে শিক্ষার প্রবহম।ন 
অবস্থাটি বিপধ্যন্ত হয়ে গেছে । এট! হয়েছে নিশ্শীণের দিক থেকে; আদর্শের দিক থেকেও 
ভাবের ধারা! ছিন্ন হয়ে ব্যক্তিচিত্তের খেয়ালের উপরে এসে পড়েছে। তাই সকলের পক্ষে কোন 
একটা আদর্শ ব! ভাবের চন্ত্রীতপতলে এসে দাড়ান, সম্ভব হচ্ছে না । 

এই জন্ত এ যুগে খিল্পচচ্চ| ও শিল্পসম্পর্ক শিক্ষাও সমাজবন্ধনের বিপর্ধ্যয়ে জাতিগত হ'তে পারে 
নি; এমন কি সামান্তভাবেও কোঁন সমানধর্ম, জাতির কোন স্তরবিশেষে স্ুপ্রতিষ্িত হয় নি। ছু? 
পাচজনে কোন মিশ্র (০০1৮০) আদর্শ বা কোন গভীর ভাবপীঠ স্থঙজন করতে পারছে না। কোন 
লেখক ম্প্ই বলেছেন প্রত্যেক রাজপথের প্রত্যেক গৃছই বিশিষ্ট কলাগ্রীতে রচিত হওয়া উচিত কিন্তু 
এত শিল্পী কোথায় পাওয়া যাবে? তিনি বলেন এ যুগের কারিগরদের শিক্ষ! দেওয়ার চেষ্টা করা 
বৃথা, কারণ তাগিদ্‌ কম্মুলেই এখন 'আর কারিগর এসে* জুটবে না। শিক্ষা যাদের বোকা করে, 
তোলে এনং রুচি যাঁদের মূর্খ করে তা'দের চেয়ে বেশী মূর্খ ও বোকা পাওয়া সম্ভব নয় | ২ 

এ যুগের বাইরের দিকুটা খুব পরিপাটি ও মাজ্জিত হ'য়ে উঠেছে কাঁরণ নানা রকমের থবর 
সকলেরই কানে পৌছবার বন্দোবস্ত আছে। সকলেরই পাঁকা সমজদার হওয়ার ইচ্ছা হয়েছে। 
এ যুগে সহজেই মতামতেরও ফ্যাশান্‌ দাড়িয়ে যায়, কাজেই তা” প্রকাশ করতেও বিপদ বেশী 
নেই। কিন্তু বানান কথা বা ফ্রেমে বাঁধা কল্পনা সীমার বাইরে কুল পায় না, নেহাৎ পঙ্গু হয়ে 


১.:2১0101601876 0 [00505 901] 511৮6 20 12001500017 076 [11010010501 02009560 
11১ 074৬10] 0০৮০112)7011 07) 1201090 07070 চস010) 71107150711) ০01101105 2110 10816 
00190010009 2701 00810700000 ১1040010101 00011001015 125 ৪. 0101106 91 5001110 110 192] 
10110010105 0170 81610 2000100,1120010190 41 1116 1/765412/172)/ 2700105৩100015 00500156001 
27101110593 212010৮1005 আঃ 5০ 71001৮02100 টি 0৭09 1১150 510 0০০0 2016 0510 
01 0000 10010110700 012 21০০ ১9১12], 
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রূপরাজ্যে আদশের পারম্পধ্য ৫১ 


পড়ে। কলাচচ্চাকে কব্িমভার মুখোস ছেড়ে? সহজ জীবনধর্শের প্রেরণার মধো প্রভিঠিত হতে 
হবে। সে জন্য সৌন্দর্যাসাধনাকে সহজ জীবনমূলের শোণিতধারার সঙ্গে যোগ করতে হবে। 
বৃক্ষ যেমন পত্রপুষ্পঝেষ্টনীর মধ্ো, প্রাত্যহিক বিচিত্রতা গ্রহণ করে+ বেড়ে উঠে, ফুল যেমন ক্রমিক 
জীপনধ|রায় পরিপুষ্ট হঃয়ে বৃস্তমুখে শতকিশলয়ে পর্যাপ্ত ও পূর্ণ হয়ে উঠে, তেমনিভাবে নানা 
অঙ্চকুল পাণেয়ের মধ্যে কলাচঙ্চাকে সহ আনন্দে প্রতিষ্ঠিত হতে হবে। আর্টের সোনার 
হরিণকে জেরি করে” ধরা যাবে না, শুধু আর্ট স্কুলের বক্তৃতা গলাধঃকরণ করলে গ্রাণরৌগের 
বাঁজানগ নষ্ট হ'য়ে দেহপ্রাবী রমাচাঞ্চল্যে জীবন উদ্বেলিত হবে না । 

পম্পীনগরী ও ফতেপুরসিক্রীর ভগ্নাবশেষ দেখে কোনও লেখক বলেছেন_-এ ছুটি জায়গার 
ঘাট, মাঠ, মন্দির, ন্নানাগার, দৌঁকান প্রভৃতি সবই নিপুণ হন্তের কারুচিন্ছে পরিপূর্ণ । এত 
স্থনিপুণ শিল্পী কোথা থেকে এল ভাবলে বিশ্মিত হ'তে হয়। আধুনিক যুগের শিক্ষার কোনরূপ 
ষবন্ত্রও বহবারস্ত সহজ জীবনধাত্রীর মধ্যে এইন্প কলাসম্পদ্‌ আন্তে পারে নি। কারণ গা 
গীঁপনের বহুমুখী চেষ্টার সঙ্গে যুক্ত নয়। 

তা ছাড়া' শুধু এঞ্জিনিয়ারদের কৌশলের দিক্‌ থেকেও আদ্দিকালের আর্টে যা? সম্ভব 
হয়েছে এ কালে তা? হচ্ছে নাঁ। ফাগুসন ও হাঁভেল এ সম্বন্ধে অনেক উদাহরণ দিয়েছেন। 
বিজাপুরে মহন্মদের সমাধি-মস্জিদের কৌশল সম্বন্ধে ফাগুন বলেছেন_-ণু 15 ৪ 07061 
01 00705001000 91311]. পু তা নর, ফাগুমন বলেছেন ভারতের কারিগরদের কাজ দেখে, 
ইউরোপের মধ্য ঘুগের স্থাপিতা সম্বন্ধেও তার যতটা] ধারণ! হয়েছে রাঁশি রাশি বই পড়েও 
তা? হয় নি। 

বরভূধর, সারানাথ, সাচি, 'অমরাবতীর শিল্পেও অসংখা শিল্পীসংগ্রহের হাতের স্পর্শ মুদ্রিত 
»,ম়ে গেছে। সে সময় শিল্পীর জীন ললিতশিল্পের তালে অন্ধত হয়ে যেত-_একালে তা' 
কোথাও হয়ে উঠছে না। বলাঁকাঁর মত সেকালের শিল্পীব! চিত্তাকাঁশে দলে দলে দেখ! দিয়েছে 
প্রণালী সহজ ও ম্বাভাখিক না হলে ত।” সম্ভব হ'ত না। এদের ভিতর কেউ গুধু যন্ত্রের 
মত কাজ করে ধাঁ নি--এ সণ শিপ্পের প্রত্যেক অংশই সমগ্রের আনন্দে ভরপুর হয়েছে। 
শিল্পীর! গ্রতোকেই সমগ্র কল্পনার ভিতর নিজের আত্মীয়তা অনুভব করেছে । কাজেই দেখা যাচ্ছে 
আচাধ্যাম্মগতা ও ধারাবাঁঠিকতাঁর ক্রমঃ ইউরোপ ও ভারত--এ ছু'জায়গায় আশ্চর্য রূপে শিল্প- 
পরম্পরার প্রাণ-প্রতিষ্ঠ। করেছে । 

অপরদিকে চীন জাপানের ইতিহাসেও আশ্্্যভাবে এই নিঃশব্দ আহ্বগন্তা, শিল্পরচনার এই 
জীবন্ত ও জাগ্রত গতীন্ুগতিকতা, এই শ্রতিহানিক ক্রমন্ত্রোত ব্যক্তিগত দস্তকে শীর্ণ করে? একটা 
প্রবল শিল্পধারাঁকে বিশিষ্ট গৌরব ও মর্যাদা দিয়েছে । চৈনিক শিল্প তন্বতঃ ভারতীয় বা অন্ত 
কোন শিল্পের সঙ্গে লমানধন্মী নয়। চীন দেশে আর্টকে মাজ্জিত রুচির (00101115) প্রকাশ 


৫২ আর্ট ও আহিতাগ্ি 


বলে? মনে করা হয়। অপখা বন্ধন স্বীকার করেও চৈনিক চিত পরিবারগত পিতৃভক্তি ও 
সমটানুরক্তিকে সমাজবন্ধনের কেন্দ্রভাগে রেখেছে । কোন লেখক বলেছেন চীনদেশে “সজ্জন+ই 
সমাজের ভিত্তি, গ্রীন ও রোনে তা” শুধু ব্যক্তিমাত্র গঠন করেছে । ১ এ সব কারণে আধুনিক 
সমজ.দারৈর! চৈনিক শিল্পকে স্বতন্থ ও স্বাধীন মনে করেন । ২ চৈনিক শিল্পেও দেখতে পাওয়া যাবে, 
আঁচার্যের] আর্টে একট] প্রধান জায়গা অধিকার করে? আছেন। আগচার্যের হন্ত লিপি প্রতিগৃহে 
অনুক্ৃত হয়ে থাকে; আচার্যের রচিত চিত্রকে অনুকরণ করে, হস্তকে সুশিক্ষিত করতে তরুণ শিল্পীর! 
লজ্জা অনুভব করে না। প্রসিদ্ধ আচাধ্যের মধ্যে কেউ ধা শিষ্কদের রচিত চিত্রে শিজের নাম 
দেওয়ার অনমতিও দিয়ে থাকেন । বিখ্যাত মি. অরিষ্ট চিউ-য়িউএর নাম এরূপ অনেক শিষ্কের 
চিত্রে দেখতে পাওয়া যাবে । ভতা্ছাড়। একই বিষয়ে এত অসংখ্য চিত্র রচিশ হয়েছে এবং 
অনুকূতও হয়েছে থে ভাঃতে কোন্টি আদল আর কোন্টি নকল ঠিক করা অনেক সময় মুস্কিল হয়ে 
পড়ে। এ,তে দেখা যাচ্ছে প্রধানতম আঁচাধ্যকে অন্তসরণ করা চৈনিক শিল্পের একটা বহুকালগ্রচলিত 
প্রথা । 

জীপানী শিল্পেও এই আচার্যযাস্তগত্য আরও গভীরতরভাবে যুক্ত । কোঁন লেখক বলেন, জাপানের 
ইতিহাসে আর্টের বে স্বগুপ্ত ধার! ও রহস্য, আচার্ধা থেকে শিগ্তে ক্রমশঃ সংক্রামিত হয়ে” এসেছে তা” 
জাপানী আর্টে খুব একট বড় রকমের কাঞ্জ করেছে । “ওকুগি” বা ভিতরকার রহস্ত-পরম্পর! 
এবং “নিষৃত্ন্ু” বা গুপ্তশিল্প সম্বন্ধে অনেক কথা শুন্তে পাওয়া যায় । এ সমন্ত শিল্পের গোপনীয় 
সম্ভারসমূহ যা”রা থে পরিমাণে পেয়েছে রাই নানা আটের চত্রন্থষ্টি করেছে । তাতে কোন 
জায়গায় অনেকটা ধর্মের সম্পর্কও দ|ড়িয়ে গেছে এবং নৌদ্ধ ধশ্মমতের কোন কোন দিক আটে এসে 
পড়েছে ।..****শিক্ষার্থীদের আঁচ।ধ্যের সম্পর্কে ঘেরূপ সম্পূর্ণ আন্মলোপ করতে ভয়”, তেমনি নিজের 
কাঁজেও গভীর আত্মনিয়োগ অপরিহষ্য ছিল ৮ ৩ 

এরূপ আচার্ধান্রগত্য ও আচাধ্য-দীক্পা-যদি ৩ ধলা যেতে পারে জাপানী শিল্পকে 
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বূপরার্জ্যে আদর্শের পারম্পধ্্য ৫৩ 


আশ্চরধ্যরূপে জুকুমার ও সু্স করেছে) এবং তাতে করে” ঘা” সম্ভব হয়েছে, এযুগের মানা চেষ্টাও 
তাঁ*র কাছে বার্থ হয়েছে। এইরূপে এসিয়ার রম্যকলাঁয় যেমন অনেক কিছু অনম্গৃকরণীয় এমন কি 
ছুঃসাঁধ্য ও দুর্বেবাধ্য হয়েছে তেমনি আদিকাঁলের ইউরোপের অনেক চেষ্টাও একারণে এযুগের কাঁছে 
হেয়ালি হয়ে” পড়েছে । জাপানী ধাতব শিল্পের মিশ্রণপ্রণালীর দুর্বোধ্য বৈচিত্র্য, এযুগে ইউরোপের 
পক্ষে আলাদিনের প্রদীপের মত রহস্তঙজনক হয়েছে । নানা ধাতু মিশিে, ধাতু-পত্রে নানা রঙের 
বৈচিত্র্য, অবয়বের সৌকুমার্্য ও হুক্মতা সম্পাদন করা পুরুষানক্রমিক ধারাবাহী শিক্ষায় জাপানী 
কারিগরের পক্ষে যেরূপ সম্ভব হয়েছে, জ্ঞান বিজ্ঞান সমদ্বয়্ করে” ইউরোগীয় শিল্পীরা তা করতে 
পারছে না । কোন লেখক বলেনঃ “1015 010 06513216091 001 1501010927 011915 10 1691 
$/10 1120 20001019660 1) ৮০11 9 10010560116 51150 00681060170 006 17109917050. 
“ধাতব শিল্পে আমাদের ইউরোপীয় শিল্পীরা এই আশ্চর্য্য ব্যাপারে ব্যর্থ হয়েছে, জাপানীদের 
অনুকরণ করে? হতাঁশ হয়ে” গেছে” জাঁপাশীরাঁও প্রাচীনভর চৈনিকদের কাছে নানা জান ও 
সম্ভার আহরণ করেছে । “চৈনিক কালি" কিছুতেই জাপানে তৈরী হতে পারেনি, তা” চীনদেশ থেকে 
জাপানে আঁমদানী করা হয় এবং অতিরিক্ত মূলো ক্রীত হয় । ১ 

আচার্যমূলক শিক্ষার ভিভর এরূপে অপ্রকাশ্ত ও গোপন নাঁনা তথ্য সংগৃহীত হ'য়ে থাকে। 
ইতালীয় শিল্পীদের বর্ণসন্তারের কাছে আধুনিক রণান্বনশাস্ত্রের তৈরী রঙ. ছূর্বল ও অপ্রচুর 
প্রমাণিত হচ্ছে। 

ধারাবাহিক চিত্রশিল্পের এরূপ নানা বিশ্ময়জনক সংগ্রহকে এধুগ কিছুতেই আয়ন্ত করতে 
পারছে না। আঁচার্যের গতানুগতিক ক্রমোদ্দীপনা এ শ্রেণীর শিল্পে নিঃশ্বাস প্রশ্বাসের স্থাঁয় 
প্রাণ সঞ্চার করেছে-যা” আধুনিক 'আ্টন্কুলের শিক্ষকের বক্তৃতা থেকে সম্ভব হচ্ছে না। 

জাপানী কল! 'এবং চৈনিক কলায়ও আঁচার্যেরা একালে বিশেষদিকে মনোযোগ দিয়ে শিল্পকে 
একটা অজ্ঞাত জারগাঁয় নিয়ে এসেছে । তা? শুধু বিজ্ঞানের দোহাই দিয়ে আয়ত্ত করা যাচ্ছে না 
একান্তভাবে আচা্ধোর পদান্ক 'অগ্ুলরণ করে অগ্রসর হ'তে হচ্ছে। যে সমস্ত শিল্পে প্রামাণ্যমুন্তি বা 
টাইপ কল্পিত ও রচিত হয়েছে-সে সব শিল্পে এইরূপ গুঢ় ব্যাপার কতকটা দেখতে পাওয়া 
গেলেও, কতকগুলি বিশেষ কারণে তা) জাপাঁনে ও চীনে একটা প্রধান স্থান অধিকার করেছে। 
জাপানী শিল্পী 15870 170৭? বোধিসন্ব অনলোঁকিতেশ্বরের থে প্রামাণ্য মুস্তি একেছেন তাঁর 
ভিতরকাঁর রেখা-জালের ঘাঁছ দেখলে বিস্মিত হতে ভয়। ইউরোপের পক্ষে চিত্রকলার 
এেতট! হুঙ্ষম পরশ্ব্্যদান একরূপ অসম্ভব বল্লেই হয়। 
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৫৪ আট ও আহিতাগ্রি 


জাপানী সাহিত্যে যেমন পন্ধ প্রয়োগের একটা বিশেষত্ব ভাবকে বিশেষভাবে উদ্ধদ্ধ করে, 
তেমনি চিক্সেও রেখাপ্রয়োগের প্রণালী একটা বড় জান্নগা অধিকার করে আছে । এ 
কলালীলার বিশেষত্ব বর্ণপ্রয়োগ বা ব্ষয়ের কোন মৌলিক নৃতনত্বের উপর নিহিত নয়, 
তু্লিক!প্রয়ে।গের আশ্্য্য হুঙ্মতা ও নৈপুণোর উপর নিহিত । তুলিকান্তস্ত রেখাভঙ্গীর মধ্যে 
বিচারের নানা বিষয় এনং ভাবনার নানা কথা আছে দেখতে পাওয়া যাঁয়। জাপানী 
শিল্পে ধিষয় বৈচিত্রা বেণা নেই; ব্ক্তিগত শঙমুখী ভাবোচছ্বাসকে নানা বৈচিত্রোর মধো ফুটিয়ে 
তোলা উদ্দেশ্ট নয়--ধাঁরাবাহী কোন কলারই তা" নয় । কয়েকট। উচ্চ বিষয়কে বিশিষ্টভাবে 
গাতিহ্বদয়ের সঙ্গে যুক্ত করে” একটা চিরন্তন ও স্থায়ী প্রতিষ্ঠা দেওয়াই এ শ্রেণীর রূপস্বষ্টির 
মুখ্য উদ্দেশ্ট। অনির্দিষ্ট বাক্তিগত ভাবের বৃদ্ধদ সমগ্র দেশের থা অনাগত কালের বোধ্য হয় 
না এজপ্ত বিষয়ের বৈচিত্রাকে বড় না করে কয়েকটা! বিষষকে জাতির হৃদয়ে একটা অঙশ্র 
ও অফুরন্ত প্রতিষ্॥। দিয়ে-তাঁ'দের ভিতরই সমগ্র জাতির আশা ও আনন, বেদনা ও কল্সন! 
গ্রথিত করা এ শ্রেণীর কলাশিল্পের উদ্দেশ্য হয়ে? পড়েছে । 

অথচ নানা হাতের শিল্প, নানা শিল্পীর মনন 'একই গিনিষের ভিতরও একটা বিশেষভঙ্গী 
ও উদ্মি উপস্থিত না করে? পারে না। তা" এখানে তুলিবা প্রয়োগের অজ ও অশ্রান্ত 
বৈচিত্র্যের ভিতর দেখতে পাওয়া যাঁয়-_এমন কি জাঁপাশী ব চৈনিক শিল্পে তুলিকাপ্রয়োগ 
দেখেই শিল্পীর স্থান নিণণীত হয় । কাব্যের মধ্যে ছনোর থা” স্থান কিন্বা জাপানী কাব্যে, বাকোর 
সাম্িধ্য ও সংযোগ যেমন মহাহ-_এমন কি যা? বহু চিস্তা ও সাধনার অপেক্ষা রাখে তেমনি 
চিত্রেও রেখা সঞ্চারের সুগ্মতা, চিত্রের উপায় মাএ নঘ্ব-তা উদ্দেশ্যরই অঙ্গীভূত। বর্ণমালা 
অঙ্কনে অভ্যন্ত জাপানী ও চৈনিক ভন্ত, তুলিকাপ্রয়োগে অপরাছেগ দক্গত লাভ করেছে । কোন 
লেখক বলেন, জীপানীদের তুলিকা সঞ্চালনের প্রণালী সম্বন্ধে অনেক কথা বলা হয়েছে । 
তুলিকান্তস্ত নিপুণ রেখা প্রণালীতেই জাপানের দেখায় সমাণোচকেরা আকুষ্ট হয়। কোঁন কলা 
সমালোচক ভুচিত্র অঙ্গনে ষোল রকমের রেখাভঙ্গীর উল্লেখ করেছেন এব" পত্রপুঞ্জও খুটিনাটি 
আকার ভিতরও ছব্রিণ রকমের তুলিকা প্রয়োগের শ্রথা লক্ষ্য করেছেশ। ১ শিল্পী 11851710)909 
£91)০র চিত্রে ছুটি মুন্তির হাস্যমুখ আলাপে তুলিকাপ্রয়োগের কালোয়াতী ও অতুলনীয় সোকুমার্ধা 
লক্ষ্য করা যাঁষ। চীন দেশেও তুলিকা! প্রয়োগের দ্বারা উচ্চ শিল্পীর স্থান নির্ণীত হয়। 
চৈনিক রেখাশিল্পে দেখতে হয় “মেন? বা প্রাণবন্ভা, “চি' ধাঁ তুলিকার শক্তি, প্যুল” বা ছন্দ 
এবং “ওয়েই” বা রস। 
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বূপরাজ্যে আদরের পারম্পধা ৫৫ 


এরূপে জাপানের চিত্রে, প্রত্যেক রেখাই প্রেম ও স্বপ্পের ভিতর জড়িত হয়ে” একটা নুতন 
ভাবলোক স্থজন করেছে, ধা, বজ্জন করা বায় না। বু চিত্তের সম্পর্ক ও বহু কালের স্থৃি, 
এই সব শিল্পকে গভীর তীক্ষ ও চিরঙগাগ্রত করে, রেখেছে--পাশ কাটিয়ে গেলে এ শ্রেণীর 
রম্যকলাঁর রসসম্ভোৌগ হয় না। এসব পুরুযানুক্রমিক সংস্কার ও সৌন্দর্যযচ্চা দিয়ে আচ্ছন্ন এবং যদিও 
বিশেষ প্রথার (০০17৮01701০) ভিতর দিয়ে এসব শিল্পে চলাফেরা করতে হয তবুও তাঁতে নৃতন 
নৃতন অকল্লাণীয় সৌন্দর্যাদ্বার উদঘ।টিত হযে” প্রত্যেক মনুপরমাণুকে মাহ করে তুলেছে । সব কিছুই 
নৃতন অর্থ পেয়েছে__বহুন্থৃতি তুলিকাভঙ্গীকে ধিরে? অনেকটা সঙ্গেতা্ক (551009115) করে 
এমন অনেক কথা! প্রকাশ করেচে-মনেক ইতিহাসের স্পশ দেখাচ্ছে, ঘা" বাজে লোকের চোখে 
পড়ে না। প্রাচীন পদ্ধতিনিঠ এইনপে ক্রমশঃ শিল্পকল্পনাকে সামান্ত পরিসরের মধ্যেও 
ভারাক্রান্ত করে, হোলে এব শিল্পীকে মাচার্যের পদচিহ্কে প্রেরণ করে” আশ্চধ্যভাবে নিপুণ 
করে? ভোলে । 

বার্গমে! রম্যকলা সম্বন্ধে সাধারণভাবে এক জায়গায় ঘা” বলেছেন তা” এই শ্রেণীর শিল্ের 
অন্তনিহিত অজ রসধারা সম্পর্কে উল্লেখ করে? বল| যেতে পারে । তিনি বলেন, “4১101555815 1 
(17165 2 21626 17002000001 008110105 2170171727৮ 52225 0027 ৩ 01011051115 
01500956111) 01161).৮ সুক্মতম এমন ভাঁবছায়। জাপানী ও চৈনিক চিত্রাদদির ভিতর পাওয়া যাঁবে-_ 
যা” শুধু চোঁখের ব্যাপার বা ইন্দ্রিয়ের কথায় পর্যবসিত হয়নি। অনেক কিছু উদ্দীপনা সম্ভব হচ্ছে, 
গাতিচিত্তের বিশেষ ধর্মের সঙ্গে রেখা! সংগ্রহ যুক্ত হয়েছে বলেঃ । চিত্রকর শেধুইউ (5655178 ) 
স্ধদ্ধে বলা হয়েছে যে অতি তরল রেখা স্তর প্রনাহে বিরাট দূরত্ব জ্ঞাপন করতে শিল্পীর একট] বিশেষ 
ক্ষমতা ছিল। মি: এগ্াঁরপন, শিল্পী নেওনোবু ( ৭০701 ) সঙ্ধন্ধে বলেছেন যে মাঝে মাঝে 
রেখাভঙ্গীর মধ্যে ফাঁক্‌ রেখে? দিয়েও তিনি নান! ভাব উদ্দীপ্ত করেছেন | বাম্তবিক জাপানী ও 
চৈনিক-শিল্পীদের রেখাসঞ্চারের বাঁছুকর ধলা যেতে পারে। 

এজন্য একটু অধ্যাত্ম ব্যাপার বা নিগুঢ রতস্যবাদিতাও ( 07551101910 ) জাপানী আচার্্যদের 
সম্পর্কে এসে পড়েছে । আচাধ্যের তুলিকাঁসম্পর্কে জাপানী শিল্পে অনেকটা 'ন্তগুটি 
চেতনার ব্যাপার (581011171170] 0917501090150659 ) বল! হয়েছে । চিব্রকলার ভিতর, জাপানী 
সমালোচক জাপানী আঁচার্যাদের “হাতের স্পর্শ, থোজেন। কোন কোন বৌদ্ধ সম্প্রদায়ের নিগুঢ় 
তত্বের সঙ্গে এ ব্যাপার যুক্ত হয়ে” গেছে । আচার্ধযনি্ঠ আর্টসম্পর্কে এটা একটা খুব মূল্যবান 
ব্যপার। কারণ এ সব শিল্পে বিষয়ের বৈচিত্য একটা বড় কথা নয়। যা” কিছু মোটিফ 
ও বিষয় দেখতে পাওয়া যায় তা? বহুকাল থেকেই সঞ্চিত হয়ে আছে। এ জগত জাপানী 
চিত্ত সংস্কারবশত:ঃ ছবিতে আচার্যের নিপুণ হাতের গভীর স্পর্শ খোজে। কোন লেখক 
বলেন, “খাটি আচার্য সঙ্থন্ধে। শুধু মন্তি্ষের সম্পর্কে কোন রেখাসম্পাত হয়ে, থাকে--এ 


৫৬ আর্ট ও আহিতাগ্রি 


কথ! জাপানীর মনে করে না, তারা মনে করে একটা আঁলৌকফিক অধাত্স সম্পর্ক হতেই তা 
সম্ভব ভয় |” ১ 

কোন কোন লেখক এই নিগুট নৈপুণ্যকে বিবর্তননীতির সম্পর্কে মন্তিক্ষের বিশেষ উপাদান 
সংগ্রহের সঙ্গে যুক্ত করে; স্থবোধ্য করতে চীয় | সেটা কি ঠিক না ভুল সে আলোচনা! করতে যাওয়া 
বৃথা । তবে তাঁকে সহজে ব্যাখা! করে? নিঃশেষ করে দেওয়াও কোন কাজের কথা নয়। 
আধুনিক মনন্তত্ববিদ্রা জীবতত্বকে (1310108)”) অতটা অধিকার দিচ্ছে না। মনোরাজ্যের 
দেহনিরপেক্ষ অন্ঞাত কর্ষও স্বীকৃত হচ্ছে। বার্গদণ “জড় ও স্মৃতি, নামক বইতে একজ্ায়গায় 
বলেছেন, “মন্তিফ্ের ঘটনা পুঞ্জের সঙ্গে মানসিক জীননের সম্পর্ক সঙ্গীতচক্রের মধ্যে অনেকটা 
পরিচালকের বির মত কাজ করে; তা*তে কেবল গভির মূলে জড় উপকরণের চাঁঞ্চল্যই প্রকাশ হয় 
আর কিছু নয়। ব্রেনের ভিতর মনের গতিবিধির কৌন ব্যাপারই পাওয়া যাবে না। মস্তিষ্কে শুধু 
মানসজীবনের একট! অপূর্ণ ও অপর্যাপ্ত অন্থরুতি হয় মাত্র |” ২ 

এ সমস্ত কারণে কলার সম্পর্ক মানসিক দীক্ষার উপর নির্ভর করে; ধারা ও পদ্ধতির 
সঙ্গে একটা গভীর অধ্যান্ম যোগ না হলে শুধু বই পড়ে তা” সম্ভব হয় না। এই সংক্রামিত স্পর্শ 
ও দীক্ষার জন্য ইউরোপীয় চিত্রশিল্পে “মাষ্টান্‌” এবং প্রাচ্য শিল্পে 'আচার্যেরা' ইতিহাসের পৃষ্ঠায় 
চিরন্মরণীয় হয়ে” গেছেন। এ শ্রেণীর পদ্ধতিনি্ঠ বিধিবদ্ধ শিল্পকলার চাঁবি সেকালে এবং যেখানে 
তা” জাগ্রত আছে, একালেও--একমাত্র আচাধ্যের মঙ্গলস্তেই শিক্ষাথীর প্রাপ্য ছিল, তা” জটিল 
ন্ত্রপরাচূর্যের ভিতর কলের চাপে আদায় কর] সম্ভব হয়নি। 'আজকাল আর্টের এই আচার্্যানুধূত 
পরদ্পরা নান! জায়গায় ছিন্ন হওয়াতে তা হেঁয়ালী হয়ে” পড়েছে ; এ জন্ত সেকালের উচ্চতম কলাচেষ্টা 
ও কিউরিওস্‌ বা! তাজ্জব ব্যাপার হয়ে* দেশবিদেশে ড্ুইং-রুমের কোণে বা প্রদর্শনীর শ্রেণীবদ্ধ প্রাটফয়ূমে 
দেখা দিচ্ছে। 

এদেশের আার্ধ্যনিষ্ঠ গতাঙগতিক কলাঁয় আদ্দিকাঁল থেকে যে জীবন্ত জীবনধারাঁর সংস্পর্শে 
উপচিত হয়েছিল এ কালে তা”র একটি শুভমুহূর্ভও, কোন কোন রম্যকলার স্থৃতিতে উপলব্ধ হচ্ছে না। 
স্থাপত্যে যতটুকু আছে তা”ও টুকৃরো টুকরো হয়ে থাঁচ্ছে এবং অন্তান্ত কলার সেও তা'র যোগ 
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দেখতে পাওয়া যাচ্ছে না । আঙ্গ প্রাচীনকালের অজস্র জীবনস্বপ্রও কোন চিত্রশালার প্রান্তে, 
প্রত্তক্ষ জীবনম্পর্শে কম্পিত ও পরিপুষ্ট হচ্ছে না; তা যেন অতীতের সুখ হুঃখ ও জীবনমরণের 
নিঃশব্দ প্রতিভূর মত দীড়িয়ে আছে। অজান্তার নরনারীর ললিত সৌন্দর্য ও আবেগধারা আজ 
বিজ্ঞভার চস্ম! দিয়ে দেখতে হচ্ছে-_বিধেচনা করে” তাঁ'কে বাহবা দিতে হচ্ছে, গৃহকোণের মঙ্গল- 
দীপালোকিত হৃদয়মুকুরে ও'সবের কোন ছাঁয়! পড়ছে না। বস্ততঃ ভাবের সম্পর্ক ছিন্ন হয়ে” গেছে 
বলেই জ্ঞানের দ্রিকথেকে এ কালে আবার নৃতন সামাজিকভার চেষ্টা হচ্ছে। এ শ্রেণীর আর্টের 
গোড়াকার কথা ছিল বিচ্ছিন্নতা নয়, বিচিত্রতা নয়, স্বাতস্ত্রাও নয়; আচার্যের একান্ত আশ্বগত্যের 
ভিতর সৌনধ্য সাধনায় আম্মসমর্পণে ও তা,তে আত্মার পরিপূর্ণ তৃপ্তি। এইরূপেই আচাধ্য হ'তে 
শিস্কে, শিস্ব হ'তে শিশ্কান্তরে, পরম্পরা রক্ষিত হ'য়ে এসেছে । এ শ্রেণীর কলার আচার্্যাুগত্যের 
আর একটা বিশেষ কাঁরণ হচ্ছে, এ সব দেশে সৌন্দর্য্যনাধন! ধশ্ম্সাধনেরই অঙ্গীভূত ছিল। এ 
কালের বিগ্লেষক চিত্ত জীবনকে নান! দিক থেকে নানা ভাবে খণ্ড করে” অএসর হয়েছে । 
শ্রম বাঁচাতে গিয়ে শ্রমবিভাগ হরেছে, মনের ভিতরও নানা প্রকোষ্ঠ হয়ে গেছে । জ্ঞান বিজ্ঞান 
সব স্বতন্ত্র হরে বন্দীর মত এক একটা মনের গুহা (০৪11) দখল করে বসেছে । মানুষের 

ভ্যহিক জীবনও নান! ভাগে বিভক্ত হয়েছে, একটা ভাগ আর একট ভাগের সঙ্গে সহজে 
সম্পর্ক শ্বীকার করতে চায় না। আধুনিক ধনতন্ত্র যুগে কাজের পক্ষে হয়ত তা” স্থবিধাজনক। 
কিন্তু সেকালের জীবনঘাত্র! এইরূপ খগ্ডভাবে চলে নি, তা» সব কিছুকে নিয়ে একট। অখণ্ড শ্লোতেই 
অগ্রসর হয়েছে ; ঘা” কিছু সাঁধনা, তা; সমগ্র জীবনের সম্পর্কেই পুশ্পিত ও ফলিত হয়েছে । 

গথিক শিল্পে ধর্মজীবনের গভীর সাধনা থেকে শিল্পীরা প্রেরণ। পেয়েছে, ভারতীয় শিল্পেও বৌদ্ধ 
ও শৈবধর্্মের তত্ব, নিষ্ঠাবান্‌ শিল্প।চাধ্যের ভিতর দিয়ে প্রস্তরে মুখর হয়েছে । রেণেসখসের শিল্পও 
উদ্দাম মুক্তির হাওয়ায়--ধন্দ্াচারের ভিতর না হ'লেও জীবনের বহুমুখী সম্পর্কের প্রবল একোর 
মধ্যে--পরিপুষ্ট হয়েছে, জীবনচেষ্টার শতমুখী থগুভার ভিতর বিচ্ছিন্ন হয় নি। লিওনীদ-দা-ভিদ্দি 
নিজে শুধু যে প্রধান শিল্পী ছিলেন তা? নয়--সে যুগের একজন প্রধান ভাবুক ও শ্রেষ্ঠতম এগপ্সিনিয়ারও 
ছিলেন। তা” ছাড়া সেকালের বাণিজ্য ব্যাপার এবং ব্যবসাও শিল্পীদেরই হাতে ছিল। কোন লেখক 
এ প্রসঙ্গে বলেন, সেকালে ইউরোপের বাণিজ্য ব্যাপার প্রভৃতি আটগ্িন্ডের ভিতর দিয়ে শিষ্পীরাই 
পরিচালনা করত। ৯ শিল্পী নিজেই বণিক্‌, শিল্পী ও ভাবুক ছিল-_নানাদ্দিকের পরিপূর্ণ 'অভিজ্ঞতাঁয় 
পরিপুষ্ট ছিল। জীবনচেষ্টা এ ভাঁবে সব কিছুরই ভিতর ব্যাপ্ত হয়ে” উঠেছিল। 
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৫৮ আর্ট ও আহিতাগ্নি 


এ যুগে আবার বিশ্বময় সমস্ত মতাঁমত নৃতনত্থের বিরাট অগ্নিকটাহে পরীক্ষিত হচ্ছে, কোন কিছু 
সম্থন্ধে প্রবল নিষ্ঠা জাগ্রত হয়ে উঠছে না। ভাব ও কল্পনা ব্যক্তির তিভ্ভিতেই যা, কিছু 
গভীর ও নিষ্ঠাযুক্ত হয়ে উঠছ্ছে। অবস্তা পশ্চিমের রসতাত্বিকগণ এই বিচ্ছেদ, বিশ্লেষণ ও 
পরীক্ষণের যুগে নানা শ্রেণীর ধারাবাহী আর্টের ভিতর রসসম্পর্কের সন্ধান পেয়েছেন এ গৌরব তাদের 
দিতেই হবে। প্রত্ব সংগ্রহ ও বৈজ্ঞানিকতার ছুর্ল মঞ্চ ছেড়ে? বিশ্বের বিরাট একাত্ম ভাবগীঠে এসে, 
তাঁ+রাই প্রথম উপস্থিত হয়েছেন । এটা বড় সামান্ত কথা নয়। হয়ত এ যুগের বিক্ষিঝ্ি ও বিশ্লেষণ 
একটা উচ্চতর সঙ্গমকে (17161)61 57:176515 ) হৃদয়কোণে জাগ্রত করতে পেরেছে বলেই 
আিতাগ্সি আটের পুরাতন অথচ চিরদূতন ধারার জয়ধবনি, ইউরোপের ভাবুকের মুখেই প্রথম ধ্বনিত 
হয়েছে। এ ধুগে তারা এ পথের পথিক নয়। বিপরীত ধর্মী বলেই ধারাবাহী রম্যকলার আকর্ষণে 
তারা হয় ত, মুগ্ধ হয়েছে । হেগেলের সেই কথা হঠাৎ মনে হচ্ছে, “বৈপরীতাই জীবন প্রেরণার মূল, 
বৈপরীত্যই বিশ্বকে নিয়ঙ্ত্রিত করে, সব কিছু বিপরীতের মধ্যে ডুবতে চায়।” ১ কিন্তু তা”দের পক্ষে 
শুধু দিক্‌ নির্ণয় ও অবগুঠঠনমুক্তি মাত্র সম্ভব হয়েছে । ধারাধাহী কলা যেখানে জাগ্রত সেখানকার 
হৃদয়বান্‌ কলারসজ্ঞদেরই তাঁ”র ভিতর প্রবেশ করতে ছবে, আর সকলের পক্ষে সে পথ অনেকট। রুদ্ধ। 
আনেসাঁকি জাপানে “বৌদ্ধ কলা” সম্বন্ধে যা' বলেছেন ভাতে মনে হচ্ছে_-এপিয়ার জটিল সাধনা ও 
ধর্মনিষ্ঠা-রচিত চিত্বারণোর মধ্যে প্রবেশ করা দেশচিত্তেরই কাছ, বাইরের আলোচকের পক্ষে তা 
সম্ভব নয়। ২ 
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চতুর্থ পরিচ্ছেদ 


শিল্পকলার পরিবেশ 


বিশেষভাবে শিল্পকলার ছু"্টা দিক্‌ দেখতে রসজ্জেরা ঝুঁকে পড়েন । একটা হচ্ছে নির্বাচিত 
বিষয়ের দিক্‌ অর্থাৎ বিষয়টী ভাল ন! মন্দ বিস্বা কি ভাবে তকে কাব্যে থা চিত্রে ফুটিয়ে তোলা 
হয়েছে; দ্বিতীয় হচ্ছে চিত্র ধা কাব্য হিসাবে শিল্পীর নৈপুণ্যের দিক্‌, যাঁকে টেক্নিক্যাল দিক্‌ও ধলা 
যেতে পারে । একটা হচ্ছে আর্টের আখানগত ব্যাপার, অন্যটি হচ্ছে আটের প্রকাঁশধর্্মী নিপুণতা। | 
বিষয়টি শুধু অদ্ভুত বাঁ বড় রকমের হ'লে চলে না-_দেখতে হবে কতটা তা” শিল্পী নিজের করতে 
পেরেছে, বিশেষতঃ কতটা ত1। শিল্পধর্মের (10০1)10108] 511]]) সঙ্গে একাজ্সক হতে পেরেছে। 
এমন কি কাব্য, চিত্র, সঙ্গীত প্রভৃতিতে শিল্পীর স্থান, বিষষ্ব নির্বাচন 'অপেক্ষা কারুকার্যের নিপুণতার 
উপর বেণী নির্ভর করে । 

রসজ্ঞের এ+ ছুটি দ্রিক্‌ থেকেই প্রত্যেক কলাচেষ্টাকে বিচার করেন। যে সমস্ত শিল্প ধাঁরাবাহী 
হয়ে” এসেছে সে সব বিষয়বৈচিত্র্ের দ্রিকে ততটা লক্ষ্য করে নি। বেণেসখসের প্রাথমিক শিল্পীদের 
ভিতর বিষয়বৈচিত্র্য তেমন দেখতে পাঁওয়া যাঁবে না । খ্রীষ্ট, ম্যাডোনা, জ্ুশবন্ধন প্রভৃতি নিয়ে প্রায় 
সকলেই শিল্প রচনা করেছে কিন্তু তা বলে, সবই এক রকম বা একঘেয়ে হয়ে পড়েনি । সকলেই 
নিজের কলাধর্ম্ের একট] বিশেষ দ্রিক্‌ থেকে সে সব সজ্জিত ও উপস্থাপিত করেছে বলে? নৈপুণোর 
দিক থেকে দেখতে গেলে তা'দের মধো যথেষ্ট তারতম্য দেপতে পাওয়া বাবে। রাফ্যেল, লিয়না? 
বা বাতিচেলীর আকা একই চেহারা, নাঁনা ভাব উদ্দীপ্ত করবে । ফিডিয্বাস সেলেনি, গিয়ে] বলোনা বা 
মাইকেল এঞ্জেলোর রচিত একখানি হাত বা দেহের বিভিন্ন অংশ বিভিন্ন রস সঞ্চার করবে; সঙ্গীতেও 
একই বিষয় মোজা, সেরুবিনি, রোসিনি ও চোঁপিন ১ প্রভৃতির বিভিন্ন স্পর্শ পেয়ে, আশ্চর্ধ্যভাবে 
নান! রসের সঞ্চার কয়ুবে। আলোচ্য বিষয় বিভিন্ন হলেও রসজ্ঞেরা শিল্পনৈপুণোর দিক থেকে 
আর্টকে বিচার করে” থাকেন, কারণ আর্টিষ্টদের প্রাণকথাকে তা,রা এই নৈপুণ্য ও স্থজন ভঙ্গীর 
ভি৬র লক্ষ্য করেন। সেলিনির “পাহুসিয়াস্ ২ মুক্তিতে স্থজননৈপুণ্য দেখে” বিস্মিত হ'তে হয 
যদিও “পাসিয়াসে”র সঙ্গে আর্টিষ্টের গভীর 'আত্মিক সহানুভূতির 'অভাবে মুত্তিটির ভিতর মহত্থের ছয়! 
তেমন এসে” পড়ে নি। শিল্পবস্তর সঙ্গে অবিচ্ছেগ্ক চিত্তসম্পর্ক প্রয়োজন ;) এ ছন্য দেওয়ার ভঙ্গী 
বাকায়দ!টিও বড় কম কথা নয় । 
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৬ আর্ট ও আহিতাগ্রি 


ধারাবাহী শিল্পে আচার্যোরা অনিবাধ্য কাঁরণে বিষয়বৈচিত্র্ের দিকে লক্ষ্য করে নি। যেমন 
এফুগে প্রতি মুহূর্তে নূতন ব্যিয় কিছু আকূতে বা লিখতে না পান্ুলে কোন কোন শিল্পী নিজের 
চেষ্টাকে ব্যর্থ মনে করে, সেকালে ভাঁ'র প্রয়োজন ছিল না; কারণ লোকের মন তথন কয়েকটা 
স্থির ও স্থায়ী বিষয় থেকে রদভৌগে অভ্যস্ত ছিল। সে সব গভীর ভাবে চিন্তিত ও ধৃত হয়ে সকলের 
হৃদয়ে প্রামাণ্য ও পরিস্বুট আপন রচনা করেছিল। অনাগন্ড ভবিষ্ত শিল্পীরা সে সব নিয়েই নাড়া 
চাঁড়া করেছে এবং যদিও মে সবের ভিতর অগ্রন্স বৈচিত্র্য সঞ্চার সম্ভন হয় নি বা কোন নূতন মোটিফ 
যোগ কর! ছুঃসাধ্য হয়েছে তবুও দেখতে পাওয়া যাঁবে, প্রত্যেক হদয়বাঁন শিল্পীই গ্রকাশধর্শের 
ভিতর দিয়ে একট। অফুরন্ত বিস্ততির বিচিত্র পথ খুলে তারই ভিতর নৃতন হৃদয় পরিব্যাণ্ত 
করেছে । এজন্ত একই বিষয়ের বিভিক্ন রচনাঁকে ছাপা বইয়ের মত শুধু সংখ্যা বাঁড়াণার দিক্‌ 
থেকে দেখা সম্ভব হয় না। 

এইরূপেই এক একটা ঝাঁলে বা যুগে স্থারী প্রামাণ্য মৃদ্তি বা টাইপ রচিত হয়েছে । অনেক 
ভেবে এবং সে ভাবকে সমাজে ছড়িয়ে ও গৃগীত করে? শিল্পীরা পরিস্ফুট ও মাঁজ্জিত কল্পনায় কতকগুলি 
সারবান্‌ মুন্তি স্থির করে? অগ্রসর হয়েছে । বস্ততঃ প্রামাণ্যরূপ রচনা কাই যুগের শ্রেষ্ট কা 
এরকমে সৃষ্টির ভিতর দিয়েই যুগের শ্রেষ্ঠ প্রাণকথা উপলব্ধ হয় । মিশর, চীন ও ভারতের বিশিষ্ট রূপের 
ভিতর পিয়ে সমস্ত দেশের চচ্চা, রুচি ও সভ্যতা অন্রধ্যান করা যে'তে পারে। এজন্ত সমস্ত 
বিরাট ও প্রাচীন সভ্যতার ইতিহাসে, কাবো ও চিত্রে বিশিষ্ট রূপের প্রতিষ্ঠা দেখতে পাওয়া যাঁয়। 
জাতিহ্ৃদয় জমাটু না হলে এখং বিশেষ একটা বিরাট ভাব জাগ্রত হয়ে? জাতিচিত্ত গতাচগতিক ও 
ধারাখাহী না হ'লে কোথাও প্রামাণান্ঈপ ভৈরী হ'তে পারে নাঁ। কিছুকাল আগেকার কোন 
কোন ইউরোপীর আলোচক প্রাচ্য শিল্পের এবং অন্যান্য ধারাবাতিক এ্ঁতিহাসিক শিল্পের টাইপকে 
একঘেয়ে ও প্র(ণহীন বলে ব্যাখা করতে।--এথন তা" আর তেমনি ভাবে করে নাঁ। কারণ যে 
বৈচিক্র্যকে তারা পরমর্থ মনে করে, ভারও একটা দিক এ' সব শিল্পে পাওয়া যাচ্ছে দেখতে 
পাওয়া যাঁয়। বৈচিত্র্য সঞ্চার জীবনেরই ধর্ম । মাঁনব-জীবন, মনশ্তত্বের দিক থেকেই দেখা যাঁক্‌ 
বা! ভাবের চোখেই দেখ! যাক-প্রতিমুহূর্তে বিস্তৃত ও বিকীর্ণ হচ্ছে; অহরহ শ্রীস্তিহীনভাবে জীবনে 
বৈচিত্র্য রচিত হয়ে যাচ্ছে; এবং বে সব দেশে সমশ্ররজ্জুতে তা'কে বাধবাঁর চেষ্ট! হয়েছে যেমন 
চীনদেশে- সে সব দেশেও দেখা গেছে যে প্রতিবন্ধনের অন্তরালে শত গবাক্ষ আবিষ্কৃত ও মুক্ত 
হয়ে” চিশুগতির লালিত্য সুপম্পন্ন করেছে । চৈনিক শিল্পের ড্রাগন ও ফিনিক্মুন্তি, তার ও মৃত্পত্রে 
সব জায়গায় হাজার বছর অপেক্ষীও অনেক বেশী কাল চলে? এসেছে । কিন্তু তবু কেউ ড্রাগন বা 
ফিনিক্স মুন্তিতে ধ্লান্ত ও বিরক্ত হ'য়ে তা” ত্যাগ করে নি--বরং তা” সহস্র স্থৃতিসম্পর্কে মহা হয়ে' 
জাঁতিচিন্তে অঙ্গয় আসন রচনা করেছে । বুশেল ১ এক সময় বলেছিলেন এ সমস্ত মোটিফ বেশী 
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রকম এক ধেয়ে কিন্তু আধুনিক হদয়বান আলোচিকের! দেখতে পেয়েছে এ সমস্য সামান্য ও 
স্থপরিচিত উপকরণের ভিতরই কি রকম আশ্চর্য্য বৈচিত্র্য সঞ্চারিত হয়েছে ! বৈচিত্রোর এপ 
সুমধুর রসসম্পাত সম্ভব হয়েছে বলেই চৈনিক শিল্প এ সমস্ত ছাড়ে নি। ) কাজেই দেখা বাচ্ছে কোন 
না কোঁন রকমের রসপ্রাচূ্য ও ভাবের নৃতনত্ব সব আর্টেই এসে পড়েছে। 

বৈচিত্র্য সঞ্চার এ যুগেরই একটা বিশেষ খেয়াল। রেখেপশাসের কাল থেকেই বৈচিত্র্যের 
সৃত্রপাত হয়। সাহিত্য ও আর্টে খ্রীষ্টায় দেবখাদের রূপসঞ্চয় অতি সামান্য ছিল--এবং সে জন্য এ 
সব আধারের ভিতর দিয়ে ভাবশৈচিত্রা সধশার করার ধৈর্য্য কারও ছিলনা । এজন্য বতিচেলীকে 
পাঁগান দেববাঁদ থেকে বিষয় নির্বাচিত করে? চিত্র আকৃতে দেখা যাঁয়। গ্রীক আর্টে দেখা যায়, 
ফন্‌ (1৪017) হাশ্মিস্‌, এফ্রোডাইট্‌, প্যালাস প্রভৃতি এক একটি মুক্তিতে এক একট! লক্ষণের বাঞ্জনা 
'আছে অথচ শ্রী্ীয় সাধুরা (3417115) সবই একই আদর্শে ও ভাবে কণপ্রিত হয়েছিল। শ্রীষ্ট ও 
দ্বাদশ সাধু প্রচারক (01017170070 1০1৮০ ১095005) সম্বন্ধে কথোপকথন উপলক্ষ্যে গোটে 
একবার একারমাঁনকে ২ বলেছিলেন বে এসব সাধুদের কল্পনার ভিন্ন কোন বিশেষত্ব নেই; 
একটি ঠিক আঁর একটির মত-কাঁজেই আর্টে, এদের উপলক্ষ্য করে, এক একটা চরিত্রের বিশেষত্ব 
সৃষ্টি কর! বড়ই কঠিন। গ্রীক দেবতাদের এক একটা লক্ষণ ও বিশেষত্ব থেকে দহজেই চেনা যায় 
কিন্তু সেণ্ট সিবষ্টিয়ন, সেণ্ট ক্যাথেরিন্‌ বা সেণ্ট লুসীকে চেহারা দেখে, চেন্বার কোন যো+ নেই। 
বিখ্যাত সমালোচক 17০15511780 বলেন, গ্রীক আর্টে প্রত্যেক দেবীমুত্তির এক একটা বিশেষত্ব 
ছিল বলে, মনে হয় কোন বিশেষ বিধি বাঁ লক্ষণের সাভায্যে সেসব রচিত হয়েছিল, কাঁরণ 
প্রত্েকটির মৃদ্টি বা ভঙ্গীই আলাদা দেখতে পাওয়। যাঁয়। ২ এইসব কারণে রেণেসণসের শিল্পীরা, 
বৈচিত্রের অন্য বিচেলীর মত প্যাগান 'আখ্য।ন আর্টে গ্রহণ করেছিল । কিন্ত ্বাভাবিক প্রেরণায় 
সেকালের শিল্পী ূপবৈচিহোর দিকে ঘতটা অগ্রসর হ'তে পারেনি তুনিকানৈপুণ্যের দ্রিকে ভতটা 
আকৃষ্ট হয়েছিল। ধারাবাঁী শিল্প সহজেই সব জায়গায় অন্কননৈপুণ্যে যতট। বিচিত্র রসসঞ্চার করেছে 
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বিষয় নির্বাচনে ভতটা বৈচিত্রাকে পুপ্তীভূত করতে ইচ্ছা করেনি। এটা হচ্ছে আঁধুনিক 
কালেরই খেয়াপ। 

রেণেদশাস যুগের শিল্পীর! গভীর ধর্সম্পর্কে নিষ্ঠাবান্‌ ছিল না বলে, কারুকার্য্ের নৈপুণ্যের দিকে 
ক্রমশ: আকৃ, হয়ে পড়ে। অন্ত কারণেও এটা অবশ্যন্তাবী হয়ে পড়েছিল। ধারাবাহী আচার্ধযনিষ্ট 
আটমাত্রই পরম্পরারক্ষার জন্ত একট] বিধৃতিসুত্র খোজে এবং তাতে করে” কোথাও বা টাইপ 
স্ষ্টিকরতে অগ্রসর হয় এদং যেখানে তা” হবে উঠেনা সেখানে কাকরুকার্যের দ্রিক থেকে শিল্পকে 
মাজ্জিত ও মূলাবান্‌ করার একটা গভীর চেষ্টা জাগ্রত হয়ে? উঠে এবং তা” ক্রমশঃ শিষ্পপ্রবাছে 
সঞ্চারিত ভয় । 

যা'রা রেণেসণালকে শ্ুপু প্রাপনের নিগঢ় ভাঙার দিক্‌ থেকে দেখে ভা,দেরও স্বীকার করতে 
হবে রেণেলাম, শিল্পের সমস্ত আদর্শ ও ক্রম ভাঙেনি। ধর্ম ও ভাববিপ্রবে জীবনের সে যুগ আদর্শ 
সম্পর্কে প্রাচীনতা হ'তে দুরে এসেছিল ঠিক, কিন্তু ম[মাজিক ও শিক্ষার বন্ধন ও রীতি ছিন্ন করেনি) 
অর্থাৎ ধর্মের দিক্‌ থেকে ঘটা দূরে গেছে শিল্পের প্রয়োগবিজ্ঞানের দিক থেকে তভটা ঘায়নি। 
রেণেসীস অতীত আচার ও নিষ্ঠার নিগড় ভেঙে শিল্পকে আঁবাঁর নূতন নিগড়ে বেঁধেছিল। সেটাও 
হচ্ছে কতকটা টাইপ ও ডিজাইনের শৃঙ্খগ! | সমাঞ্জের বাধন ত]ঙেনি বলে, শিক্ষা ও অধায়নের 
প্রণালী চূর্ণ হয়নি বলে,” শিল্পের নানা আচার, গতান্গ'তক প্রথা ও পদ্ধতি হট হয়ে? গিয়েছিল। এ 
জন্যই কোন লেখক একালকে লক্ষ্য করে বলেছেন--416 ০55০0 09 1১৩01 81 61171081 01 
161110905 11019097621100) 15 ৮৪100 09581505917 1901111001 ০০0110100,৮ শুধু শঙ্খল ও 
বন্ধন ভাঙার দিক্‌ থেকে দেখতে গেলে বলতে হয় অষ্টাদশ শতাব্বী থেকেই সমস্ত স্মৃতিসম্পর্ক ও বন্ধন 
ছিন্ন হয়ে? গেছে । তার আগে দীক্ষা ও চচ্চ।র পৌর্বাপর্্য অক্ষত ছিল। লিয়নাদ-দা-ভিন্সি এক 
রকমের টাইপ স্থষ্টি করেছিলেন যাঁ'র সুত্র ক্রমশ: পরবর্তারা গ্রহণ করে? অগ্রনর ইর। কোন লেখক 
বলেনঃ 13 1015 £017105 1)0 18510101750 8. 000 ০৮1 19080090780 17658581010 6০ 
(181)517016 25 011 101)011681709 ০175 19110৬০1৮ ব্াফ্যেল ও মাইকেল এঞ্জেলোর আর্ট ও 
ডিপ্াইনের উপর বিশেষ ঝেণক দেখতে পাওয়া যায়-চিত্রের বিষয় সম্বন্ধে তেমন নয় । এজস্ 
(০81 বলেন) 4051910101)6 8170 01015191590178005 81015172561 252919 20018001091, 
৬৪17 15708 8170 11০170116১ 100101 200 11910917 710 811 01101910790 09090100105 
(17017 20001১81702 01 (10 5013150)80) 01 0৩41517,৮ গিয়রজিয়োন, টিশিয়ান। লিওনাপ, 
মাইকেল এঞ্সেলো, ধাঁফ্যেল, ভ্যান আইক, মেমলিন, ভিবাঁর্‌, হেখলবাইন প্রভৃতি সকলেরই মধ্যে একটি 
বিষয়ে এঁক্য দেখা যায়-_তা+ হচ্ছে ডিজাইনের প্রাধান্থ স্বীকার । ডচ. শিল্পীদের ভিতর অধ্যাত্ম 
বিষয় রচনায় [117)1)0 ছিলেন অদ্বিতীয় । শিল্পীর “মিলার পলায়ন” চিত্রথানি চমৎকার রচনা। 

বাস্তবিক দেখ! যাবে, রেণেসণসের সমস্ত শিল্পে ছুটি ব্যাপার ধারাবাহী হয়ে? আচাধ্য হ'তে শিষ্কে 
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ও শিল্ত থেকে শিল্পন্রে চলে এসেছে । একটা হচ্ছে নক্সার? দিকে ঝেশক যাকে ডিজাইনও বলা 
যেতে পারে, আর একটা হচ্ছে বর্ণপঞ্চার। রেমব্রাই ১ প্রথম আলো ও ছানা সম্পা্ডের 
বৈচিত্র্যাকে (01718095০0০) ডিজাইনের উপর স্থান দিয়েছিলেন । ভানব্যঞ্জনার বৈচিত্রোর সঙ্গে 
কারও সম্পর্কে তেমন গভীর ছিলনা । আখ্যানবস্তর প্রাণকথাকে বা কোন তত্বকে কেউ পরমার্থ 
করতে চায়নি । ছুঃ একট! উদাহরণ দিতে ঠয় । 

টিনটোরেতোকে ইভালীর অধ্যাজ্মনি্ঠ আর্টের শেষ দ্রষ্টা বলা হয়-“1)6 1556 9961 7) 11) 
০10 ০01 01০8৯0০-”  টিনটোরেতে। ও টিশিয়ানের চিত্রকলা সম্বন্ধে টেক্নিক্যাল দিকৃটার উপরই খুব 
দৃষ্টি ও লক্ষ্য দেখতে পাঁওয়! নার-_মর্থাৎ বর্ণপ্চার ও অঙ্কন প্রভৃতির উপর ভা'দের টান বেশী ছিল। 
তা*দের ছবিগুলিও খাটি ও স্থন্দর হওয়ার বিশেষ কারণ হচ্ছে চিত্রের ব্ষিয় স্থদ্ধে তা+দের বিশ্বাস ও 
নিষ্ট। ছিল ঘ1? সব শিল্পে অপরিহার্য । টিশিয়ানের 4১১১/)1১,০% ছবিটি একট খুব বির।ট ব্যাপার 
বল্‌্তে হয় কারণ চিত্রধানিকে টিশিয়ান খেল্না মনে করে” প্বাকেননি। শ্রীষ্ীয় উপাখ্যান প্রভৃতিতে 
টিশিয়ানের বাস্তবিকই গভীর মাস্থা ছিল; কিন্তু খাটি কথ! বলতে গেলে স্বীকার করতেই হয় টিশিয়ান 
উজ্জল লাল ও নীল রঙে আকৃষ্ট হয়ে সে রও বিশেষভাবে ফুটিয়ে তুলতেই ছবি খানি এ'কেছিলেন। 
টিশিয়ান ভগ্ন চিত্রও একেছেন-_-তাতে মনে হয় তাতে রূপক মোহই ছিল বেশী। টিনটোরেতোর 
“বর্গ অতি উচু দরের জিনিষ; কারণ টিনটোরেতোর ধর্ম্মনুরক্তি ছিল, শ্রীষ্ীয় খ্বর্গে নিষ্ঠা ও 
বিশ্বাস ছিল; অথচ টিনটোরেতোর মূল উদ্দেশ্য ছিল ন্বর্গকে স্বাকা ততট। নয় যতটা কাউন্সিল 
হলের দেয়ালের শোভা বুদ্ধি করা | ২ 

রাফ্যেলের সম্বন্ধেও আধুনিকের ততটা উচ্ছাস আর নেই। শিল্পনৈপুণ্যের দ্রিকু থেকে 
রাফ্যেলের রচনা চমত্কার । নারীমুহি যতটা সুন্দর হ'তে পারে; সেকালের সামাজিক চোখ কল্পনায় 
নারীমুত্তিকে যতট1 লালিত্য দিয়েছে রাঁফ্যেলে তা”র ছায়া পাওয়া যাবে। আর বেশী কিছু চাওয়! 
বুখা। নকৃসা ও বর্ণসঞ্চারে রাফ্যেল খুবই স্ুনিপুণ । অথচ গভীর ধর্মগত কোন যোগ না থাকাতে 
এসব চিত্রকে অনেকটা কলার রম্য কসর বলতে হয়| ফ্রা এঞ্জেলিকোর (টান £১008০11০9 ) চিন্রিত 
এঞ্জেল বা দেখদুতের একথানি চেহারাঁতে যতটা গভীর অধ্যাত্ম বাঞ্জন। পাওয়া যাবে রাঁফোলের সমস্ত 
চিত্র পুপ্ীভূত কমলেও 1” পাওয়া যাবে না- এটা শুধু একালের হুদয়বান্‌ ভাবুকের পক্ষে বলাই 


১1017170001, 

২৮16 259157211)0101) 15201001710 10061219067050 71101720611 17 016 1112001770,180176 
010 101 19211116009 1066 279 07৩ 01501091169 11) 1121 [76 19917160 10193020503 106 011)09904 11017 
1)25505 9011604 200 10105 5110 12505510500 1011 511111112170,,,55, [17100100198 00180159152 1091)19 
[010000 0902558 170 10311059011 0:2015073100 00 010 11061000010 00117717100 219 017৩ (17711 01 
118$917) 1906 19 (017 & 190001101 তোা11150090 তিতা ঢা ম811 01016 £762৮2া 09900 ৮1ত5দ 
1046111 129171075 ৬, 


৬৪ আর্ট ও আহিতাগ্নি 


সস্ভব হয়েছে ১। কারণ একাল গভীর জীবনতন্বের অনেকটা দিক নূতন বিশ্বসাঁমাজিকতার ভিতর 
নানা! আর্টের সম্পর্কে অন্ত গ্রহণ করঠে পাচ্ছে। অন্ত কা'রও পক্ষে তা” লক্ষ্য করা সম্ভব হয়নি । আলম! 
টাড়েম। (41102 1946078 ) এক জায়গায় বলেছেন, সকল শ্রেণীর চিত্রপর্মযায়ে (১০1০০১ ০! 
79111611717 ) ণুধু দু'টো বাপার দেখতে পাওয়া দায়) কেউবা আকার সম্বন্ধে অন্ধ (50175701109) 
এবং কেউ বা বর্ণপর্চার সম্বন্ধে অন্ধ (0:০19017217170 )। চিত্রের ভিতর আঁর কিছু লক্গ্য কর! 
আনেক সময় আবগ্তক মনে ভয়নি। 

এইবূপে দেখা যাবে, ইউরোপের প্রাথমিক শিল্পে, শিক্ষার বিধাঁন ও পরম্পরা অক্ষত ছিল বলে? 
কেউ-হেমন কিছু সর্বগ্রাসী ভ্যাগুালধন্ম্ের নমুনা দেখাতে মাঁয়নি-যা” এ ঘুগের পক্ষে নানা কারণে 
সহজসাধা হয়েছে । ইউরোপীয় শিল্পে বতকাঁল পর্যন্ত আচার্যা ও শিষ্তের ক্রম ছিল ততদিন বিষয়ের সঙ্গে 
ন। হোকৃ_তা” আঁখা কর! বুখা--প্রণালীর সঙ্গে একট] অশ্রান্ত রম্য পৌর্বাপর্যয রক্ষিত হয়ে এসেছে। 
এজন্তই রেণেসপণসের আর্টকে কোন লেখক বলেছেনঃ “11০ 001060155106 06 19700210084 
19601671172 ১ 070 1001151)09 [7190100109১৮ 1 এই পদ্ধতিমূলক সৌনর্যের উত্তরাধিকারিত্বকে 
অষ্টাদশ শতাবীর শেষ যুগ প্রত্যাধ্যান করে, পুলকিত হয়। আর্টে যখনই কোন নূতন ভঙ্গী এসে; 
পড়েছে তখনই তা আচার্য্ের সম্পর্কে বিধি বন্ধ হয়ে” শিষ্যদের ক্রমপ্রনাঁচে সঞ্চারিত হয়েছে । ইউরোপীয় 
শিল্পে রেমব্র] নক্াকে (৫০51: ) যখন তুচ্ছ করে” ছায়াপম্পাতকে * € 61712050079) প্রীধান্ত 
দেন তখন তাঁকে বিধিবদ্ধ হতে হয়; রেমব্রণার সম্বন্ধে বল্বার বড় কথা হচ্ছে যে কোথাও শিল্পী আর্টকে 
সাময়িক করতে চাঁননি। ব্রেমত্রণ দেশ-কালের অনন্ত স্রোতের সঙ্গে যোগ রক্ষা! করতে চেষ্টা করেছেন 
এবং সে জন্ত অনেক কিছু বঙ্জন 'ও পরিবদ্ধন করে” ব্যক্তিচিত্রগুলিতেও (7901081 ) একটা বিরাট 
মানবম্পর্শ সংক্রামিত করেছেন: এজন্যই কোন লেখক বলেছেন--1017001 076 9)611 5৫ 1ঘ5 
(51110501958 10001) ০0310202070 ৮৮০11018005. 

যাকে রূপের বন্ধন বা বর্ণের বন্ধন বলা হয়েছে নিয়তর শিল্পীর পক্ষে তা” প্রবল বাধা বলে মনে 
হ'তে পারে কিন্তু ্ষমতাবান্‌ শিল্পীর হাতে বন্ধনের শৃঙ্ঘলও মুক্তির সোপানে পরিণত হয়। কাব্যের 
ছন্দ বা কৰিতাঁর বন্ধনে কবি যেমন অর্গলিত হয় না| বরং তাঁ'রই ভিতর বিশিষ্ট ধবনি ও সৌরভ সঞ্চার 
করে” বাক্যের ও শব্দের অতীত লোকেরও স্বপ্ণ সঞ্চার করে, তেমনি রেণেসণাস শিল্পীরা সমন্ত রম্য 
নিয়মবন্ধনের ভিওর দিয়েই 'আশ্চরধ্য শিল্পলম্পত্তি রচনা করেছেন ঘা” সকল যুগেরই বিন্ময় উৎপন্ন 


১1২21018015 15001009515010 8 00806 0000000090171)6 হমামাতাযছেতচ 010 5০5 9%6 %7187764 
14০67791)7 &7:0710" 216 7/707721780 07215 1179£69 199 চা 257891109 015117705 17010 0761181995 
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10111 2170 06511] 0) 016 0211107200010557006 01 01086 (0105 1019060 01719 2 50101417516 00216 


কবি গু অ্লাক্তিত্জঞাডি। 





লশশুল পাত প 


শিল্পকলার পরিবেশ ৬৫ 


করছে। এইরূপে দেখ! যাবে, ধারাবাহী শিল্প সব জাক্সগায় আচার্ধ্কে মধ্যমণি করে। আচার্যের 
নিয়মবিধি ও গৃঢ় সঙ্গীতাদি আয়ত্ত করে” অগ্রসর হয়েছে । তাতে শত শিল্পীর প্রাণ প্রতিষ্টা হয়েছে 
তা'তে ছ,একজন মাত্র শিল্পীর রচনায় যুগচেষ্টা পর্যবসিত হয়নি, অসংখ্য শিল্পী একই আচা্্যধর্থে 
অচুসিক্ত হয়ে রম্য লোকের স্থষ্টি করেছে । 

প্রাচ্যশিল্পও বিধিনিয়নত্রিতঠ আচার নিষ্ঠ এবং কোথাও বা জাতির প্রাণসম্পর্কে সমুজ্দল 
রূপকধন্মী। এই সমস্ত বিধি ও সংযমের ভিতর কি করেঃ এরপ আশ্চর্য্য শিল্পচেষ্টা সম্ভব 
হয়েছে তা” একাল অনুধাবন করতে চেষ্টা করছে । 

মাইকেল এঞ্জেলো ভিটোরিয়া কলোনাকে (৬1৮৮০115 ০০101278.) একবার বলেছিলেন ইতাঁলীর 
একজন এপ্রেট্টিস্‌ হ'তে যেরূপ শিল্পচেষ্টা আশা করা যায় অন্য জায়গায় আচাধ্যদের কাছেও তা, 
আশা কর! যায় না।১ এ+র মানে হচ্ছে, রমাকলা সম্বন্ধে ইতালীর আবহাওয়া বা ইতাঁপীয় 
আচাধ্যগণের সাগ্নিধ্য ঘতটা মূল্যবান এমন আর কোন জায়গার নয়। ইতালীর আকর্ষণ ও মোহ 
ইউরোপের একটা আশ্চর্য্য ব্যাপার ; শিল্প ও শিল্পীর সম্পর্কে ইতালী মহাতীর্থবূপে পরিণত হয়ে 
গেছে । কাঁজেই ইতালীতে এবং কতকট। তাঁরই অন্কুৰপ আদর্শে পরিচালিত 1শল্পকেন্দ্রুসমুহে কোন্‌ 
প্রণালীতে কলালে।চনা ও চর্চা হ'ত তা” এ যুগে বিশেষভাবে বোঝ বার চেষ্টা হয়েছে। 

কারণ এ যুগে রম্য কলার অনেক গুঢ় রহস্য জ্ঞানবিজ্ঞানের সাহায্যেও সুস্পষ্ট হয়নি এবং আধুনিক 
ইউরোপ প্রাচীন কলাপ্রবাহের সঙ্গে যোগ রক্ষা করতে পারে নি বলে” অনেক কাজে অগ্রসর 
হয়ে বিপর্যস্ত হয়েছে । এ যুগের আটক্কুল থেকে যে জ্ঞান আহত হচ্ছে তা” অনেক জায়গায় কেনি 
কাজেই আস্ছে না। তা'তে শক্তিও সংহত হচ্ছে না, ভাবও ছিন্ন হয়ে যাচ্ছে। ইউরোপে 
শিল্পচর্চা অনেকট! ফ্যাক্টরীর ভিতরই এসে পড়েছে । এখানে রাঁসাঁয়নিক নান! বস্তসন্ত।র নিয়ে পরীক্ষায় 
নিযুক্ত । অস্বীকার করার যো” নেই বে এক চোখ টাকার দিকে রেখেই কাজ চালাতে হচ্ছে। 
আবার এক।লে আর্টের আধখানা জায়গা কল অধিকার করে বসেছে এবং বাকি আধখানাও 
আয়তে আনবার জন্ত হাঁত বাড়াচ্ছে । এ জন্ত কোন বিশিষ্ট আবহাওয়া! স্থ্ হ'য়ে শিল্পাদর্শ জমাট 
হতে পারছে না । অতিরিক্ত ব্যক্তিত্বও বৈচিত্র্যের অনুরক্তিতে কোন যোগস্থত্র বা ভাবের আবর্ত 
রচিত হয়ে উঠছে ,না। এযুগের বিচ্ছেদ ধর্ম প্রত্যেককেই অসংলগ্ন ও দূর করে দিচ্ছে 
তাতে করে” ভীবের বন্ধন সম্ভব হচ্ছে না কোন রম্য ভাঁবাবর্ত ও আবহাওয়া কষ্ট হয়ে? ব্যাপক্তর 
চেষ্টা সম্ভব হচ্ছে না এবং অতীতে যা হয়েছিল তারও রক্ষা পাওয়া সম্ভব হচ্ছে না। আর্টের 
ইতিহাঁসে সব জায়গায় দেখা যায় এক একজন আচারের চারিদিকে বিশিষ্ট আবহাওয়া একটা 
আস্তর ধর্ম পেয়ে” একটা শিল্পচক্র গড়ে তোলে। শিল্পাচার্যের প্রতিভার চৌন্বক শক্তি চারিদিকের 

১:০৮ 1]1 870. 08600 70115 9819 2011 20070700011 1019 125 09050 ঢ100 ৬10) 
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অনুকূল লৌকব্যহকে আকর্ষণ করে। ক্রমশঃ আচার্যের সাধনা ও আদর্শের ভবিষ্ব শিল্পী মুকুলিত 
হয়ে? উঠে। 

শুধু উপকরণের প্রাচুর্য ও আড়ঙ্বরের ঘনঘটা আর্টের দীক্ষাকে গ্রহণ করা যাঁয় না। 
এজন্স কোন কোন লেখক ছুঃখ করে? বলেছেন ০৮-৪8-0275 ৮8 119৮5 216 90000105 
1191620 0£ 92013015170065 2170 01)616 15 81255 081101 009 076 50900710550) 16 15 
15 21610150 (0 25101516506 111 91000 60০ 10170 17 19981171116 1050680. 01 00100.5 
“শিল্পশিক্ষায় এখনকার দিনে আটষ্টিডেন্ট আছে এপ্রেটিপ্‌ নেই, কিন্তু এদের বিপদ্‌ হচ্ছে কোন 
স্থপতির সান্গিধ্যে এরা! কেবল অন্ুকরণের দিকে বেক দিতে থাকে-_নিজে কিছু কন্নবার সুযোগ 
ও সাঁহস বর্তমান অবস্থায় পায় না--য1+ সেকালের এপ্রেটিস্‌ বা শিক্ষানবীশেরা আচার্য্যের কাছে 
পেত। এ অবস্থায় শিক্ষাপ্রণালী আর্টের শিক্ষার্থীদের কাছে অনেকট] হেয়ালি হয়ে, দীড়িয়েছে। 
পশ্চিম নিজের খেয়ালেই স্বাতস্ত্রোর মন্ত্র গ্রহণ করেছে; তাঁ'তে বুগাগত আবহাওয়া পরিত্যক্ত 
হয়েছে, পৌর্ধাপধ্য ছিন্ন হয়েছে এবং ভাব-গ্রবাছের ধাঁরাও শতধা বিচ্ছিন্ন হয়েঃ ফন্তুর মত 
হারিয়ে গেছে । 

একটা দৃষ্টান্ত দেওয়া! যাঁক। আধুনিক কালে ইতলণ্ডে রমেটি (1১০55৩11) একটি রসোজ্জল 
আর্টের আবর্ত স্থষ্টি করে” তুলেছিলেন। ইংলগ্ডের চি্রশিল্পলের দৈন্ের মধ্যে রসেটির নবীন স্বপ্ন 
বিন্ময়নজনক ভাবৌচ্ছাস সঞ্চার করেছিল। রসেটির প্রতিভার অলৌকিক কল্পনা ও সম্পদ নব্য 
আর্টের সমগ্র গতিকে শর্যাবান্‌ করে তোঁলে। শুধু চিত্রকলা কেন, কাণ্যেও রসেটি এক 
আশ্চর্য উদ্দীপনা উপস্থিত করেন। সাঁমসাময়িক প্রার সমস্ত শিল্পী ও কবির রসেটির প্রতিভার 
দীপ্ত হয়ে উঠে এবং নানা কল্পনা ও আকুল স্বপ্নে ভবিষ্ব গৌরব অধ্যান করে। তখন» যাতে 
যুগের পক্ষে স্থায়ী কিছু শিল্পসম্পদ স্থষ্ট হয় এন্ধপ একটা কাজের কর্পন] হয়। এক! রসেটি নয়, 
সমপাময়িক সমস্ত বিখ্যাতি শিল্প-প্রতভ| কেন্দ্রিতূত হয়ে? একটা বিশেষ কিছু সৌনার্্যস্থ্টি করতে সঙ্কল্ 
করে । বিখ্যাত উইলিয়ম্‌ মরিস্‌, শিল্পী বার্ণ জোম্স, গ্রভৃতি একাজে রসেটির দীন্গামন্ত্র গ্রহণ করেন। 

তারা সকলেই, ভবিষ্বৎ পুলকিত হয়ে দেখবে এবং রসভোগে চরিতার্থ হবে, এমন স্থায়ী 
কিছু রচনা করার সঙ্ক্প করেন। ইতিহাসের শ্রেষ্ঠ চিত্র-সম্পদ্‌ ফ্রেন্কোচিত্রেই দেখতে পাওয়া 
যায়) এজন্ত রসেটি, মরিস্‌ প্রভৃতির মনও সেদিকে গেল। দেয়ালে আকা ফ্ষস্কোচিত্রকে 
স্থানান্তরিত করা সম্ভব নয়, স্থানের ধর্ম ও প্রকৃতি লক্ষ্য করে” তা” আকা যায় এবং তাতে বাইরে 
থেকে আলোক ও ছায়া-সম্পাতের একটা পরিপূর্ণ ও গভীর স্থিরতা থাকে; এজন্য ভা” সফলতার 
(০০০০) দিক্‌ থেকে খুবই স্থবিধাজনক | জগতের শ্রেষ্ঠ আরিষ্টরাও এই সমন্ত কারণে 
ফ্রেস্কোচিত্রে নিজেদের স্থায়ী কীর্তি রেখে” গেছেন । 

র্যাফেলের শ্রেষ্ঠতম কীর্তি পোঁপের প্রাসাদ ভ্য।টিক্যানের কয়েকটা প্রকোষ্ঠের অস্কনে দেখতে 


শিল্পকলার পরিবেশ ৬৭ 


পাওয়া যাবে। করেগিও পাম্দীনগরীর ছু*ট গির্জার ভিতরের দিক্‌টা নিপুণতাঁবে একে স্থায়ী 
কীত্তি রেখে গেছেন। রেণেসশাসের শ্রেষ্ঠতম শিল্পী মাইকেল এঞ্জেল! পৌপের নিজন্ব একটা 
চ্যাপেলের ছাদে চিত্রাঙ্কন করে+ যশন্বী হয়েছেন । টিনটোরেটে| ভিনিসের একটা দাতব্য সভাগৃহের 
দেয়াল ও ছাদ চিত্রিত করেছেন। টিশিয়ান ও পেওলো ভিরোনিজ ভিনিসের সাধারণ ইটের 
দেয়াল ও প্রাচীরে এ শ্রেণীর চিত্রাঙ্কনের অক্ষত চিহ্ন রেখে” গেছেন। 

এজস্য এযুগের কোন কোন শিল্পীর বড়ই প্রলোভন হল। রসেটি ইংলশ্ডের শিল্পী ও সাধারণের 
করতালি দিয়ে পুষ্ট হয়ে” ভেবেছিলেন উনবিংশ শতাব্দীতে একটা স্থায়ী কীর্তি রাখতেই হুবে। 
অকৃস্ফোর্ড ইউনিয়ানের তর্কসভাগৃহে ফ্রেস্কোচিত্র রচনার প্রস্তাব করে? রসেটি একাঁজে মরিস ও বার্ণ 
জোন্সের প্রতিভার সহায়ত! গেয়েছিলেন। ইংলপগ্ডের প্রতিভা সম্পন্ন, মনন্বী ও শ্রেষ্ঠতম, এই তিনজন 
আটিষ্ট একযোগে ও একাত্মভাবে এ কার্যে অগ্রসর হলেন। বিজ্ঞানের অগণিত সম্পদ্‌ ও রাজ্যের 
অসীম ধনবল সবই তাদের অগ্চকূলে এসে' দাঁড়াল। বস্ততঃ একালে এইরূপ কাদের কল্পনা কা”রও 
ম।থার আসেনি- কেবল রসেটির পক্ষেই তা? সম্ভব ছিল। চিত্রের পরিকল্পনা সম্বন্ধে আর্টিই 
বন্ধুদের অনেক কল্পনা জল্পনা হয়েছিল এবং অনেক নূতন ধিনিষও অলঙ্করণের জন্য নূতন হুষ্ট হয়েছিল। 
এই সুজ্রেই মরিস্‌ প্রথম ১৪1710%/০1 এ'কে চিত্রশিল্পে স্থান দেন; তাঁরপর থেকে তা” সাধারণ সম্পত্তি 
হয়ে” চলে” এসেছে ! 

কিন্ত শুধু “আইডিন্না'তে বা কল্পনায় কাজ বেগা অগ্রসর হয় না । এত চেষ্টা ও যত্ব শেষে পগ্ড 
হয়ে” গেল। সমস্ত চিত্রচেষ্টা অল্প কালের মধ্যেই জীর্ণ ও বিনষ্ট হয়ে গেল। তা”র কারণ হচ্ছে, 
এযুগে কারও মুরাল্‌ চিত্রণের রহস্য জানা ছিল না। কাঁজেই দেখা যাচ্ছে অনেক জায়গায়ই 
্থচছন্দতা বা স্বাতন্ত্যের সীমা আছে-কৌন কোন জায়গায় তা” খুবই সক্কীর্দ। শিল্পের নিগুঢ় তথ্যাদি 
মধ্যযুগ বা রেণেসাসের শিল্পীরা! আচার্যের পদতলে বসে” পেয়েছে এষুগ তেমন কোন বিনীত সাধনা 
ছাঁড়ীই জগৎকে পদতলে রাখতে চায় । পূর্বাঞ্চলেও বহুকাল সঞ্চিত আর্টের নান! মন্্রকথ! আচার্যোর 
সম্পর্কে প্রসারিত হয়েছে এবং কোথাও বা বংশবদ্ধ হয়ে” এখনও হাটের মাঝে এসে পড়েনি। 
বৈজ্ঞানিক জাপান এখনও চীন দেশ থেকে পুরাতন রঙ, আমদানি করছে- আধুনিক রসাঁয়ন বিছ্যা 
তা? তৈরি করে; উঠতে পারেনি । মরিসের এই ব্যর্থতা উপলক্ষ্য করে, কোন লেখক বলেছেন-_- 
এই সাঁহসিক চেষ্টার ব্যর্থতা থেকে মরিস্‌ নিশ্চয়ই বুঝত পেরেছিলেন, প্রাচীন যুগের আয়োজন .ও 
অভিজ্ঞান কত বড় রকমের ব্যাপার ছিল এবং তার তুলনায় এ যুগের অজ্ঞতা ও অসংযম কত 
বেণী।” ১ সেকালের বর্ণসঞ্চার প্রভৃতি নাঁনা বিষয় এখনও দুর্ব্বোধ্য হয়ে” আছে। এতকাল পরেও 
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ইতালীয় চিজ্রের রঙ. দেখলে যেরূপ টাক! নূতন ও সজীব মনে হয় একালের কোন রঙই 
তেমন মনে হয় না। সে সব কি করে, তৈরী হয়েছিল তা একালের কেউ বল্‌্তে 
পারে না। 

এ সব হচ্ছে একালের স্বাতন্ত্প্লীতির অবশ্যন্তাবী পরিণাম | তা?তে শিল্পের সংহত জ্ঞানও সঙ্থীর্ণ 
হয়ে গেছে । আধুনিক কালের বিম্ময়জনক আয়োজনের মধ্যে খাঁটি শিল্পীর সংখ্যা সামান্য হয়ে? 
পড়ছে। মিঃ প্যালেসিও ওয়ালাদি রেণেসণাস ও পূর্ববর্তী আঁটিষ্রদের শিল্পশিক্ষ। সম্বন্ধে যা, বলেন 
তাঁ”তে দেখা যাবে কিরূপ সহজ ও সবল আনন্দের মধ্যে, সেকালের কলাশিষ্কের আঁচার্যের নিকট 
শ্রদ্ধার সঙ্গে শিল্পমন্ত্রে দীক্ষিত হ'ত | তিনি বলেন ১ প্প্রাচীনদের পদ্ধতি একবার দেখা দরকার এবং 
রেণেসীস যুগেও দে পদ্ধতি কিরূপে অনুস্থত হয়েছে তাও দেখতে হয়। কোন আটিষ্ট বিশেষ 
সাধনা ও কৃতিত্বে “মাষ্টার? আখ্যা পেলে তার চারিদিকে অনেক শিষ্য সংগৃহীত হয়, তাঁদের তিনি 
ধীরে ধীরে আর্টের গুপ্ত তথ্যাদি জানান এবং নিজের আদর্শে অনুপ্রাণিত করেন এবং ক্রমশঃ 
শি্যত্ের ক্রমে, এপ্রেন্টি, থেকে সহকারী ; সহকারী থেকে সমকক্ষ করে? তোলেন । শিগ্ব ক্রমশঃ 
মাষ্টার? পদবী গ্রহণ করেঃ চলে” যায়; কিন্তু সে একই পথে চলে” একই উপায় অবলম্বন করে, এবং 
অনেকটা অজ্ঞাতসারেই সহজভাবে শিল্পাত্মিক! প্রেরণায় সুন্দর শিল্প রচনা করে তোলে-_যা” অনেক 
সময় নিঙ্গের আচার্যের হষ্টি অপেক্ষাও রম্যতর হয়ে উঠে; অথচ তা"তে আচাধ্য ও শিষ্কে বিচ্ছেদে 
হয় না এবং কোন প্রবল সক্বর্ষেরও প্রযমোজন হয় না|” 

আশ্চর্যের বিষয় ধারাবাহিক শিল্প সব জাঁয়গায়ই এইরূপে ভাবের ক্রমধারা অক্ষত রেখে? পর্য্যাপ্ত 
ও মঞ্জরিত হয়ে উঠেছে । ভারতবর্ষের স্থবপত্যের কথাও ধর! যাঁক। সহশ্র বৎসরের অভিজ্ঞতা 
এবং ধারাবাহী জ্ঞানের সঞ্চিত সম্পদ্‌ ভারতে এইরূপ আশ্চর্য্য হৃষ্টি সম্ভব করেছে যে ফাগুসনের 
মতে ছাঁদ নির্শীণ ও গথুজ তৈরী করার কৌশলে তা” ইউরোপীয় স্থাপত্যকে অনেক পশ্চাতে 
ফেলে গেছে। 

শুধু স্থাপত্য সন্বন্ধে বলাও কোন কাঁজের কথা নয়। মরিস্‌ এক জায়গায় বলেছেন, “কোন 
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শিল্পকলার পরিবেশ ৬৯ 


যুগের আর্টকে, আমি কুটির-কলা, রেকাব ও পেয়ালাদির সাহায্যে যতট। বুঝতে চাই, বড় বড় ছবি 
দিয়ে তাঃ চাই নে। ১ ভারতের তাঞ্জোর, রাঁজপুতনা, যোৌধপুর, পাঞ্জাব, সিন্ধু প্রভৃতির অসংখ্য 
ক্ষুদ্র শিল্পও এই একই ভাবে আঁচাধ্য ও শিষ্যসম্পর্কে গঠিত হয়ে? উঠেছে। 

জাপানী শিল্পের আশ্চর্য্য সৌকুমাধ্যও এ রকম একটা আচাঁধনিধৃত শিল্পাত্মিক আবহাওয়া থেকে 
সম্ভব হয়েছে । কোন লেখক জাপানী আর্ট আলোচন প্রসঙ্গে জাপানের শিল্পচ্র এই পরম 
নিগুঢ় তথ্যটি উল্লেখ করেছেন, “আচার্যের নিকট শিক্ষানবীশী কাঁজ যাঁরা শিখছে তারা নিম্স্তরের 
কঠিন কার্জ সব ছেড়ে, ক্রমশঃ নিপুণ কাঁজে হাত দেয়। তা?রা আঠচার্যের গৃছেই বাস করে; সেখানে 
আহারাদি করে এবং শিক্ষা পায় এবং বলতে গেলে অনেকটা পরিবারতুক্ত হয়ে” যাঁয়। সময়ে খন 
কেউ কাদে কোনরূপ শ্রেষ্ঠতা বা দক্ষতাঁর পরিচয় দেয় এবং চরিত্রের শ্রেষ্ঠতা বজায় রাখে তথন তা?কে 
আচার্ধয, শিল্পক্ষেত্রে অনেকটা পোস্-পুত্রের স্থান দেয় এবং আচার্যের অন্তধধানের পর তা”রই জায়গায় 
সে অভিষিক্ত হয়। কিন্কু গোড়াতেই তা,কে শিল্পসন্বন্বীয় সমস্ত নিগুঢ় তথ্যে দীক্ষিত করা হয়। 
এরূপে সমগ্র ব্যাপারেই আচার্যের প্রতি একটা শ্রদ্ধা! ও অন্ুরক্তি, বড় ছোট সকলের ভিতরই দেখতে 
পাওয়া যায় এবং শিল্পাদর্শে, প্রাচীন পদ্ধতির প্রতি অবিচলিত নিষ্টা সকলেই অনুভব করে 1৮ ২ 

পূর্ব্বে পশ্চিমে “আচার্য্য” এইরূপে আশ্চর্য্য ভাবে বিশিষ্ট আবহাওয়া সঞ্চার করে” ছু” একছন 
শিল্পী নয়--এক একটা শিলীসম[জ গঠন করে” তুলত; সেকালে আর্টের আবহাওয়া পরিবারবন্ধনের 
সহজ ও সুস্থ শ্েচজালের ভিতর প্রবাহিত হ'ত। এ যুগের মত স্কুল ও কলাচক্রের কণ্টকাঁরণ্যে ঘুরে বা 
প্রদর্শনীসমূহের পতাকা বহন করে? শিল্পী গঠিত হত না। সেকালে ইউরোপে এবং একালে 
এসিয়ায় যে আহিত শিল্পাদর্শ অগ্নির মত আচার্যপরম্পরায় সংক্রামিত হয়ে” আদর্শের এঁক্য ও 
শিল্পী পর্য্যায়ের মধ্যে ঘনবন্ধন জাগ্রত রেখেছে তা” জগতের শিল্পের ইতিহাসে একটা বড় কথ! । গ্রচুর 
ও প্রবল শিল্পচেষ্টা শুধু এ প্রণালীতেই সম্ভব হয়েছে। বাস্তবিক, প্রণালীর দিক্‌ থেকে পূর্ব্ব ও 
পশ্চিমের এইরূপ একটা অকল্লিত এীক্য দেখে+ বিশ্মিত হ'তে হয়। যদি সমগ্র এশিয়ার শিল্প এবং 
ইউরোপের অষ্টাদশ শতাবীর পূর্ববর্তী শিল্পকে তুচ্ছ ও নগণ্য মনে কর! সম্ভব হয় তবেই গুধু এ 
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৭ আর্ট ও আহিতাগ্নি 


প্রণালীকে অবজ্ঞা কর! যায়; তা+ না হ'লে বল্তে হবে এইরূপ আবহাওয়। ও আয়োজন, কলাধ্যর়নের 
এই অমর আনন্দমঠ রচনা, বিশ্বশিল্পলীর নিকট একট] পরম সম্পত্তি-_যা, সহজে কেউ ত্যাগ করতে ঝ 
হারাতে ইচ্ছা! কয়বে না । তা” ছাড়া গভীর ধর্মননিষ্ঠার সঙ্গে জড়িত হওয়ায় এ সমস্ত ব্যবস্থা একটা 
পরম অদ্ধার স্থানও সমাজ অঙ্গে অধিকার করে” আছে। 

কয়েকজন মিলে? চক্রান্ত করে” একটা ভঙ্গীকে গ্রহণ করে? চক্র রচনা কর্পলে এইরূপ গভীর ও 
স্থপ্রতিচিত চর্চা সম্ভব হতে পারে না। সাময়িক রুচি ও খেয়ালে একটা চিরন্তন বিধি তৈরী হতে 
পারে না। এগুক ল্যাঙের (£0015% [215 ) একটা কথা মনে ইচ্ছে, যাঃ তিনি আধুনিক 
আর্টের কোন কোন বিকাঁরের দিক্‌ লক্ষ্য করে? বলেছিলেন, [172 1001709106 021) 1)28101) 700 & 
19৮ 09 10561500000) 1955 ০9010 190 ৪,120 60 010০ 00110, 1 প্রাচ্য দেশগুলিতে শিল্পা" 
চাদের সম্বন্ধে আশ্চর্য্য শ্রদ্ধা ও বিনয় দেখতে পাওয়া গেছে । এমন শিল্পী নেই যাঁর গুরু নেই__ 
যার হাতে সে গঠিত হয়নি । সমগ্র শিল্পপস্তারে আচাধ্যের নাম এক অপূর্ব নিষ্ঠ। ও দেবশক্তি সার 
করে এসেছে; ভাঙ্কর তারই নাম উচ্চারণ করে? শ্বেত মন্ত্রের উপর কল্পনার ত্রীড়া আরন্ত করে, 
বাঁদক মন্ত্রে অনুলিষ্পর্শের পূর্বাহ্নে আচাধ্যকে ম্মরণ করে । চিত্তস্থরে শিক্পাগর্যোর কল্পিত আধীর্ধণাদ 
একটা বিশিষ্ট উত্পাহধাণা সঞ্চার করে। এসেছে । 

এই গুরুকৌলিক শিল্পাদর্শ ভারতের সমস্ত শিক্ষাবিধানে আছে। কোথাও তা' তগোবন ও 
আশ্রমে বিকশিত হয়েছে-কোথ।ও বা তা? লোকালয়ে আচার্য্য নিষ্ঠ শিল্পীর মঙ্গলগৃঙ্ের ভিতর জাগ্রত 
আছে। তাদের চিন্তকন্দরে অচপল শিল্পাদর্শের দীপশরিখা কবি-কথিত প্রদীপ থেকে প্রবর্তিত দীপা- 
লোকের মত শিল্পাচার্ধ্যগণের করম্পর্শে আদিকাল থেকে গ্রজ্জলিত হয়ে” আচার্য থেকে আচাষ্য, শিষ্ 
থেকে শিষ্ঠান্তরে সংক্রামিত হয়ে” এসেছে । এইজন্য ভারতের শিল্পচেষ্টার সমস্ত আঁদর্শই গভীর ধাঁরা- 
প্রবাহিত আচার্য পরম্পরার সংস্পর্শে রসোজ্জল হয়েছে । লোকচক্ষুর অন্তরালে, গভীর মাটির 
অন্ধকাঁরন্তরে যে শীতল জলধারা নিঃশবে প্রবাহিত হয়, তা+ যেমন দীপালোকিত ভূপৃষ্ে উচ্ছল ও 
কল্লোলমুখর উৎনাদিকে পুষ্ট করে, তেমনি আদিকালের অমর কল্পনার চিরন্তন ধারাগুলি শিল্পবিধান 
রচনা করে, অতীত ও প্রাণবান্‌ কলাচেষ্টার মধ্যে সুগুপ্ত দক্ষিণ হস্তের কাঁজ করে” এসেছে । গুরুনিষ্ 
কল! এইরূপে সংহত সুত্র দিয়ে বর্তমান ও অতীতের মধ্যে অথণ্ড সামাজিকতা! শ্জন করেছে । 
এসিয়ার শিল্পের ইতিহাসে এটা একটা বড় রকমের অধ্যায় । তরুণ শিল্পীরা আচারের আশ্গত্য ্বীকার 
করতে লজ্জিত হওয়া দূরে থাক্‌ কোন আচাধ্যের সংস্পর্শ উল্লেখ করতে না পায়লে তা যেন শিল্পীর 
পক্ষে একট! লজ্জার কারণ মনে করত ; কারণ এ শ্রেণীর সম্পর্কই শিল্প-কৌলীন্ত ও তুলিকা -শ্রে্ঠতাঁর 
গ্রমাণরূপে পরিচিত হয়ে এসেছে । 

ইউরোপে আধুনিক ধুগে স্বাতত্ত্ের ও বিচ্ছিন্নতা একটা বিকার এসে” পড়েছে । তা? লক্ষ্য 
করে” প্যালাসিও ওয়ালদি বলেন, “ইউরোপে আধুনিক যুগে বিপরীত কাণ্ডই ঘটছে। একালের 
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যুধক তুলিকাটি হাতে নেওয়ার কায়দাঁটি আয়ত্ত করতে পাঁরলেই ছুনিয়ায় কা*রও আম্গত্য স্বীকার 
করাটাকে অপমানজনক মনে করে এবং একটা নৃতনঃ আশ্চর্য্য বাঁ অদ্ভুত কিছু করতে মতলব করে । 
হাজারগুণে শ্রেঠ হ'লেও অন্ত কোন আর্টিষ্ের গ্রণালীকে তাচ্ছিল্য ও ত্যাগ করে। তাঁ'র গোড়াকার 
খেয়ালই হয়ে দাঁড়ায়, ভাল কিছু করা নয়_নৃতন কিছু করা। মৌলিকত1 মাথা তুলে দাড়ায়, 
সৌন্দ্যও তা?র কাছে তুচ্ছ হয়ে? যাঁয় ।১ ইউরোপে ব্যক্তিতন্ত্তার ফলে আর্টের কয়েকটা বিশ্ময়" 
জনক স্ৃট্টিধারা সম্ভর হয়েছে সন্দেহ নেই, যা+ সকলেই মুগ্ধ হয়ে দেখছে ; কিন্তু তা+ অনেক জায়গার 
বিকারে পরিণত হয়ে” অনেক উদ্ভট ও অদ্ভুত ব্যাপার সৃষ্টি করেছে। এখনও সেখানে উত্তরোত্তর 
পূর্বনিরপেক্ষ নানা চেষ্ট! হচ্ছে । এষুগে বিজ্ঞান ও বাণিজ্য হম রোলারের মত অভ্রীতের পদ্ধতি ও 
পর্যায় চুর্ণ করে, শিল্পাগারের রহন্তক্রড়িত প্রাচীনতার আবহাওয়া নষ্ট করেছে বলে” সকলকেই 
শ্বেচ্ছাতদ্ধ বরণ করতে হচ্ছে। পু 

বিজ্ঞান সহআ্র চকু নিয়ে জগতের সম্ভারকে থণ্ড ও বিশ্লেষণ সুর করেছে। রসায়নবিগ্ভার 
আক্রমণে পঞ্চভূত অহরহ সন্স্ত ও শিহরিত হচ্ছে। এর ভিতর কলাবিদ্গণের গোপনে নীড় রক্গার 
বোন উপাঁরই নেই | সমন্ত জ্ঞান তন্ন তন ভাবে অন্তত ও সুবিন্স্ত করা হচ্ছে। “ফরমূলা” লে? 
শ্রেণীর ভিতর সব কিছুকেই ঢুকে পড়তে হচ্ছে। এর ভিতর যা*দের স্থান হয়েছে তা'রা যতটা 
সম্ভব টিকে আছে; আঁর সব কিছুকে আবর্জনার মত ঝেঁটিয়ে ফেলে" দেওয়া হয়েছে। এইরূপ 
আর্টের পাকাপাকি বৈজ্ঞানিক পিশ্ডি রচিত হয়েছে । যে সমস্ত উপায় ও প্রনালী পুরুধা্গক্রমিক বনু 
সাধনার ফল-_সে সব ক্রমশঃ লোক ভুলে? গেছে। 

এমুগের স্থাপত্যের দৃষ্টান্ত দেওর়। বা$। বড় রকমের সেতু রচনা বা গিজ্জা তৈরী করতে হলে 
সম্প্রতি ইঞ্জিনিয়ারদের ফরমায়েস দিতে হয়। তাঁ"রা রাশি রাশি কেতাঁবে দেওয়! বৈজ্ঞানিক ফরমূলা 
অনুসারে অগ্রসর হয়। কতটা ভার কতটুকু লৌহদণ্ড সহ করতে পারবে ; দেয়ালের পরিমাণ কটা 
হ'লে তা” ভূমিসাঁৎ হওয়ার সম্ভাবনা থাকে না, এইসব কণ্ঠস্থ হ্ত্র হ'তে স্থির করা হয়। ব্যবমার 
দপ্তরে বিল্ডিংএর প্র্যানটি অস্কিত হয় এবং ইঞ্জিনিয়ারদের ভিতর কেউ একটু প্রত্রবিদ গোছের থাক্‌লে 
তাঁ"কে দিযে সামনের দিকটা গথিক বা অন্ত কোন রকম পৌরাণিক ভঙ্গীতে আকা হয়, তাঁও অনেক 
সময় ফরমাঁয়েসী রুচি অন্গুসারে । আধুনিক ভারতবর্ষের পাশ্চাত্য ইঞ্জিনিয়ারদের কাছে এদেশের 
অগণিত শতাবী থেকে সঞ্চারিত বংশাহুক্রমিক শিক্ষাপুষ্ট কারিগরদের মূল্য অতি সামান্য হয়ে, 
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পড়েছে। যারা এক সময় স্থাপত্যে অনীম প্রতিভা দেখিয়েছে তাদেরই কাগজের প্রান দেখিয় 
পশ্চিমের বিজ্ঞতাঁর অনুকরণ করতে বলা হয়। এই সব দেখে হাভেল ও ফা সন ইত্যাদি পত্ডিতেী 
কৌতুকই বোধ করে গিয়েছেন। এইরূপে স্থাপত্য অনেকটা যান্ত্রিক হয়ে পড়ছে; সেকালের 
কারিগর ক্রমশঃ অন্তর্জান করছে এবং তাঁ”র পরিবর্তে শিল্পীরা স্কুলে বা কলে তৈরী হচ্ছে। 

একালের অতিরিক্ত শ্রমবিভাগের উৎসাহও মনুম্তত্বের মূল্য সামান্য করে? তুল্ছে । একটা পিনের 
বা নিবের কোন অংশ রচনার সাহায্য করেঃ সমগ্র জীবন ব্যয়িত করতে হলে মানুষকে এ 
যন্ত্রের যুগে, যন্ত্রই কর! হয়। হয়ত বাণিজ্যযুগে তাতে প্রচুর অর্থাগম হচ্ছে, কিন্তু চিন্তায় মুক্তা বা 
কারুকার্যে আনন্দ পাওয়ার অবসর, জীবনের যে কতটা আধ্যাত্মিক সম্পর্কের সঙ্গে জড়িত, তা? এ 
জড়যুগের কারও চিন্তা করবার অবসর হচ্ছে না, কিন্বা অবসর হলেও তা”র কোন ব্যবস্থা করা কেউ 
প্রয়োজন মনে করছে না। ফ্যাক্টরীর কাজ, দর দস্তরের কার্জ, ও'খানে আরাম বা আনন্দ বা জীবনের 
একট! বহুমুখী সামগ্রস্ত খোজাটাই হয়ত ভুল । ঘণ্টাহিসেবে কাজও পাকাপাকি টাকার ব্যবস্থা 
আশ! করাই ভাল। 

এষুগে বিপণির সাহচর্য মানুষকে এইরূপে একটা যান্ত্রিক উপকরণরূপে দেখবার ভঙ্গী পাড়িয়ে 
যাচ্ছে। এট! মানবের সামাজিক ইতিহাসের দিক্‌ থেকে দেখতে গেলে বড় মারাত্মক ব্যাপার বল্তে 
হবে, এক্সস্ নান! নিপ্লববীজও ক্রমশঃ সংগৃগিত হচ্ছে । এমুগে বিরাট বাণিজ্যের সমুদ্রকল্লোল পৃথিবী 
জুড়ে' অগণিত উদ্মিতঙ্গে কেনাবেচার দুন্দুভি বাঁজাচ্ছে; অনেক কিছু চাঁওয়! হচ্ছে, দিতেও হচ্ছে। 
আধুনিক যুগের বিরাট সামাঁজিকতায় চৈনিক, জাপানী, ফরাসী বা তিব্বতীয় সব দেশেরই শিল্পের জন্য 
পৃথিবীময় তাগিদ পাওয়া যাচ্ছে; এ সমন্তও ত যোগাড় করতে হবে। কাগ্ধেই এক শ্রেণীর শিল্পী তৈরী 
হয়ে উঠছে, যা”দের জীবনের বহুমুখী চেষ্টার ভিতর কলাদর্শের অখণ্ড ও অব্যাহত যোগ রাখবার 
কোন প্রয়োঙ্গনই অনুভূত হচ্ছে না--রুচিও ক্রেতার খেয়াল অনুসারে প্রতিঘণ্টায় বদলে যাচ্ছে। 
বাণিজ্যের চাপে ও ফরমায়েসে জাপানের কলা! এতটা! বন্ধন সন্ত্বেও তা” ছি'ড়তে প্রলুব্ধ হয়েছে, 
এজন্ভই কোন পশ্চিমের সমালোচক বলেছেন, “/ [8136 017506101 185 19061 01৮০7) 0 0135 
210৮ 076 09100717001 076 ৮/651670 2277০, পশ্চিমের বাজারের খাতিরে জ।পানী 
আর্ট একট! বিকৃত গতি পেয়েছে । 

তবুও একালে কোন কোন জায়গায় গুরুকৌলিক শিক্ষা বেচে আছে। এখনও সেখানে দেখা 
যাবে কলাঁচচ্চার সৌন্দর্যের আবহাওয়া আচার্য হ'তে ক্ষুদ্রতম শিষ্ককে অনুপ্রাণিত করছে। 
প্রত্যেককে আত্মগঠনের অবসর দেওয়া হচ্ছে, ভাববার স্থযোঁগ লাভ কারও পক্ষে অসম্ভব হচ্ছে ন!। 
বড় রকমের কাজে শিষ্য নিজকে আচার্যের সহাম্ক ও অংশী ভাবতে কুণ্টিত হচ্ছে না। পারিবারিক 
বা গুরুকৌলিক শিক্ষার একট! বিশেষত্ব হচ্ছে যে তাঁ”র ভিতর কারও অবজ্ঞাত হওয়ার সম্ভাঁবন! থাকে 
না। তা” পরিবারের মতই গঠিত। সেখানে দুর্বল হাতও কাজে আমে। কলাচতৃষ্পাহীর মধ্যে 
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সকলেই নিজের বুদ্ধি ও চিন্তার পরিচালনার অবকাশ পাঁয়। শক্তির সাঁমান্ততাঁও মহত্বের অর্দীভূত 
বলে” কোন কল্পনায় ভীত হয় না । যেখাঁনে অবজ্ঞার ত্বণ! জীবনের রসধারাকে শুষ্ক করে না সেখানে 
আননোর প্রবাহও প্রচুর । কোন শল্পহষ্িতে শিল্পের স্থান সন্ীর্ণ হলেও সমগ্রের সাফল্যের সঙ্গে 
তা”র যোগ থাকে, কারণ সে সবটাকে নিজের বলে? দেখবার সুবিধা পেয়েছে, এজন্য সমগ্রের গৌরবে 
শিক্পও চরিতার্থতা অনুভব করে । কিন্তু আধুনিক যান্ত্রিক পদ্ধতিতে এ যোগ নেই। একের সঙ্গে 
অন্তের কাধ্যপর্ধ্যায কোন সংহত সম্পর্কের অপেক্ষ! রাঁখে না । বড় কাজে শিক্ষার্থীদের সম্পর্কই থাকে 
না__তা+ ছাড়া ছোট ছোট কাধ্যকরী শিল্পেও সমগ্রের দ্রিকে দেখবার বা ভাববার অবকাশ ও উৎসাহ 
তাদের নেই। একই কাঁজ হয়ত কুড়িজনের হাতের ভিতর দিয়ে চলে আসছে সবটার অন্ত কেউ 
মাথা ঘামাচ্ছে না; থণ্তীরুত নানা চেষ্টার ভিতর যা?র যেটুকু করবার সেটুকু যোগ করে; দিচ্ছে 
মাত্র। বর্তমানের যাস্ত্রিক যুগ শুধু শিল্পসমারোহকে নয় মানগুষকেও যান্ত্রিক করে” তুল্ছে ;) তাকেও 
প্রিং ঘুরিয়ে চালাবার যোগাড় কর! হচ্ছে। 

এই সমস্ত কারণে বর্তমান জনতার প্রাণশক্তি উত্তরোত্তর স্ফীত হ'লেও লঘু হয়ে” পড়ছে। 
সহজ সংস্কীর বর্জিত হয়ে” ছাপা বইর কোড, ভগবাঁনের জায়গা দখল করেছে। ছুনিষ়ায় ঘা, কিছু 
আছে সব কিছুকেই টেবিলে বসে” রিং করে+ কাঁজে চালিয়ে দিয়ে ব্যাঙ্কের খাতায় জমার দিক্ট! 
উত্তরোত্তর বাড়িয়ে দেওয়ার অশ্রাস্ত চেষ্টা চল্ছে। 

একথা হ্বীকার করতে হচ্ছে, প্রত্যেক শিক্ষামন্দিরেই জানের বা ভাবের একটা আবহাওয়া সৃষ্টি 
করাই মস্ত কাঁজ-_কলাঁভবনের ত+ কথাই নেই। অথচ বিংশতিতল প্রাসাদ রচন! কযূলেই তা” জন্তব 
হয় না__তা” যুগাগত নিষ্ঠামূলক স্থতিস্থত্রের চারিদিকে জমাট বাধে। এখুগে বিজ্ঞানের প্রয়োজন 
আছে, তা ছাঁড়া চল্বে না তা'কে স্বাগত বলে” বলিষ্ঠ ভাবে বরণ করতে হবে অথচ তা+ দানবের মত 
মানুষকে পেয়ে বসলে চলবে না; কারণ মানুষ জড়পিও্ড নয় এবং জড়পিণ্ডের কোন শাস্ত্র মানুষকে 
তৈরী বা গঠন করবার স্পর্ধা করতে পারে না । সকল রকম শিক্ষা়তনে আবহাওয়ার শক্তি খুব 
নিবিড় ও সুদূরগামী। এ জন্য নানা ক্ষেত্রে আধুনিক শিক্ষামন্দিরে কি করে” ভাবের আবহাওয়া স্ষট 
করা হবে তা নিয়ে নানা যুক্তি ও তর্ক উপস্থিত করা হচ্ছে। আশ্চর্যের বিষয় আবহাওয়ার 
পৌরাণিক কেন্দ্রগুলির অন্তর্ধানের পরই গুণকীর্তন স্থুক হওয়াতে ব্যাপারটি অনেকটা পরিহাসের মত 
দাড়িয়েছে । কিন্তু এতে বোঝা যাঁচ্ছে পুরাঁতন ও নৃতনে, অতীত ও বর্তমানে বোঝা পড়া হওয়ার 
একট! প্রবল চেষ্টা এখন চল্ছে। 

ইউরোপের ব্যক্তিমুখী আধুনিক নান! চিত্র ও কাব্যের আড়ালে নান! আবর্জনা! এসে” ভুটেছে 
যা,কে ব্যক্তিতন্ত্রতা ও উচ্ছঙ্খল খেয়ালের ফলই বল্‌তে হয়-যাঁ”কে আধুনিকের মনের বিকার না 
বলে, উপায় নেই। এও ল্যাঙ সাহিত্য সম্বন্ধে যা বলেছেন তা+ চিত্র সমবন্ধেও খাটে--দসাহিত্যের 
আর্ট সম্বন্ধে আধুনিককালে অনেক থিওরী শোনা যাচ্ছে ঘা” একেবারে সাময়িক খেয়ালের উপর 

ও 
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নিহিত। ঘাঁ'তে সামান্স ব্যাপারকেও বড় বলে ঘোষণা! করা হচ্ছে। ছূর্ধল ও কুৎসিত অনেক 
পাগলামিও ভদ্রবেশে লোৌকচক্ষে যশঃপ্রার্থী হয়েছে। এসব দেখে” মনে হয় ন| যেবা+রা এসব 
উপস্থিত করছে তাঁ"দের কোন রকম দৃষ্টিশক্তি আছে ।".পাঠকের সংখ্যা বেশী হওয়াতেও বিপদ 
ঘটেছে। যা” তাঃ খবরের কাগজ ও মাসিক পত্র পড়ে” সকলেই কড়া জিনিষ পচ্ছন্দ করছে-_- 
লেখকদেরও টাঁকার খাতিরে জনতার এই রুচি অনুসারে লিখতে হচ্ছে।-*'সাহিত্য মেয়েদের কাপড় 
চোঁপড়ের মত ফ্যাশনের ব্যাপার নয়, আর্টিষ্টের খাঁটি প্রতিভা তা'তে দরকার । লেখকেরাঁও 
কাঁপড় বেচা দোকানদার নয়--এবং যা” তা” চল্তি ভঙ্গীতে লিখে লোককে তৃপ্ত করাও 
কোন কাজের কথা নয়।”১ অপর দ্দিকে ইদানীং দার্শনিক 7০৪এএর মতে কচির 
নিযনতাঁই প্রশংসিত হয় উচ্চতা নয়-একে বলা হয় 130%/10%150) বা নিকৃষ্ট রুচির 
জয়। সেক্সপীয়র পড়া নিন্দার ব্যাপার-_সচিত্র সাপ্তাহিক হয়ে পড়েছে ফ্যাশান এই গণবাদের 
অধোমুখী যুগে । 

এগুকু ল্যাঙ একটু কর্কশভাঁবে যা বলেছেন তার মূল কথা হচ্ছে, এ যুগে প্রামাণ্য কিছু নেই, 
নমন্য কিছু নেই, শ্রদ্ধার কিছু নেই। মনের এ ভঙ্গীটি ভাল না খাঁরাঁপ, তা” আটের স্থষ্টির দিক্‌ 
থেকে দেখলে বুঝতে পারা যাবে । গ্োটে যাঁকে %2%/7%// বা অন্ধ বলেছেন তা” এ যুগের 
কোথাও কেউ শ্বীকাঁর করতে চায় না। এ যুগের তরুণ যুবক বলে_-“আঁমি কোন শিল্পসমাজের 
ধার ধারি না, এমন কোন জীবিত “মাষ্টার” নেই যে আমাঁকে কিছু শেখাঁবাঁর ক্ষমতা রাখে, আর 
সেকালের পুরাঁণ শিক্ষকদের সঙ্গে সম্পর্ক ত প্রায়ই চুকে? গেছে ।”২ এ যুগের তারুণ্য শ্রদ্ধাচ্যত 
হয়ে? গেছে। যা” গেটের মতে উচ্চে, সমভৃমিতে ও নীচে, সমস্ত সম্পর্কে থাকা দরকার গ্যেটের 
সে আদরশীভূত “£%/%/%% এ যুগে খুজে পাওয়া যাবে না ।ত 

গ্যেটে এক জায়গায় বলেছেন, “আমাদের প্রতিভাবাঁন্‌ যুবকদের সম্পূর্ণরূপে নিজের উপরই নির্ভর 
করে? থাকৃতে হয়। তা?র! শিক্ষার গুঢ় রহস্তে দীক্ষিত হওয়ার জন্ত কোন আচার্যের সংস্পর্শ পায় 
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শিল্পকলার পরিবেশ ৭৫ 


নাঁ। মৃতের নিকট থেকেও কিছু শেখা যায় বটে, কিন্তু তা” অনেকট! খু'টানাটি-_তা'তে আচার্য্ের 
গভীর ভাব বা! গ্রণালীকে গ্রহণ সম্ভব হয় ন1।৮১ 

গ্যেটের কাঁলে হয়ত আঁচার্য্ের একটু সম্পর্ক কেউ বা খেয়ালের দিক্‌ থেকে চাইত । একালে 
সে সব ল্যাঠ! চুকে” গেছে। একালে যে ভাবের বিকার হয়েছে তাঁ'তে অনেক দুর্বল শিল্পীর মনেও 
নিজেকে কেন্দ্র করে” এক একট! প্রতিভার লৌরমগ্ুল রচনা করার ইচ্ছা জেগে? উঠেছে দেখতে 
পাওয়া যাঁয়। অথচ শুধু ইচ্ছা থাকলেই আর্টে কিছু হয় না!। 

যশংম্পৃহা আত্মাদরকে বাড়িয়ে তুল্তে পারে কিন্ত যা” সাধনা-সাপেক্ষ__গভীর সংযোগ-সাপেক্ষ, 
ব্যক্তিগত মুহূর্তের মনন সব জায়গায় তা, প্রশ্ফুট করতে পারে না। প্রাচ্য আর্টে আত্মাদরকে 
এমনি অশোভন ভাবে কেউ বাড়ায়নি বলে যে সমস্ত বিরাট কাজ হয়ে+ গেছে-_তা” কে রচনা 
করেছে_সে সমস্ত শিল্পীরা কা”রা--সে+ কথা পধ্যস্ত ভবিম্বয্গকে জানাবার জন্য সে কালের শিল্পীরা 
প্রয়োজন মনে করেনি । চৈনিক আর্টে শিল্পীর নাম দেখতে পাওয়া যাঁয়-__কিন্তু ভারতবর্ষে ত, 
নেই। ভারতবর্ষের ভাক্কর্ষযঃ স্থাপত্য ও চিত্রশিল্প কেবল স্ষ্টিতেই পর্যবসিত হয়েছে । 

আর্টের রম্যজাল রচনায় চিত্ত সম্পর্কটি একটি খুব বড় কথা। এ কথাটি শ্বীকৃত হয়েছে বলেই 
আটস্কুলের অস্থিবিদ্যা' বা ফ্যানাটমি ইত্যাদির শিক্ষা পর্যাপ্ত হচ্ছে না। সকলেই আর্টের একটি 
গভীর আবহাওয়া স্ষ্টির পক্ষপাতী হয়ে” উঠেছে। আবহাওয়ার ভিতর চিত্ত সহজজ্ভাঁবেই 
সৌন্দর্যযসম্পর্ককে অনুসরণ করতে পারে--এবং তা”তে ব্যক্তিগত স্থাচ্ছন্যও যে সব সময় বর্জন 
করতে হয়-_তা” নয়। সকলেই নিজের ধর্মে অগ্রসর হয় এবং তা”তে সহজ ভাবে নান! বৈচিত্র্যও 
হয়ত এসে” পড়ে। এজনুই দেখতে পাওয়া যায় ইউরোপের প্রাথমিক আার্ধাগণঃ ছবির 
ব্যাক্গ্রাউণ্ডে বা পেছনের দিকটাঁয় শাদা রঙ, ব্যবহার করেছেন, শেষধুগের ইভাঁলীয় শিল্পীরা মলিন 
লাল রঙ. প্রয়োগ করেছে, ডাচ ও ফ্লেমিশ শিল্পীরা পাতলা ব্রাউন নির্বাচিত করেছে-_ভ্যান ডাইকের 
ধুসর রঙ. বড়ই প্রিয় ছিল। 

এই সমস্ত কারণে প্রাচীন ধারা পৌরাণিক পদ্ধতি, প্রর্থীপর্য্যায়, কৌলিক সম্পদ প্রভৃতির মূলা 
সম্প্রতি বেড়ে” চলেছে। স্থাপত্যাদ্দি নানা শিল্পে বংশপরল্পরাগত নিপুণতা ও অভিজ্ঞতা এক 
মুহূর্তের জন্তও বর্তমান বিজ্ঞানযুগের নিক্তির ওজন ও সশাড়াশির তীক্ষতাঁর নিকট নত হয়নি। এইরূপে 
দেখা যাচ্ছে সব জায়গায় রম্যকলায় প্রতিভাকে উপলক্ষ্য করে; বিশিষ্ট শিক্ষার আহিত ধারায়, 
সৌন্দর্যের সংক্রামক আবহীওয়। ৃষ্ট হয়ে এসেছে এবং আচার্য পরম্পরার মাঝে সৌন্দর্যের তরল 
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তরঙ্গ সংযত নৈকত লাভ করে, শিল্পীদের উচ্চতর সাঁধনাপথ সম্ভব হয়েছে । নিটুসের একটা কথা 
মনে পড়ছেও ৮17 079 60115782100 0911-7001] 01 0650101169 5972 74146507725 00050 
05 ঠ5 101 075 0010959০102 01151005007 12005 55212170105 ০01 
৩৮০10101819 018211659) 11142/5 7125£ 62 71222 25 582%25119 28%207 712% ৫2%%02 
/££7£ 101 2 50800 2170 ০0115061715 961565, £ 

এজন্য শিল্পীদের অতীতের আচাধ্যদের গ্রতি একটু অনুরক্তি হৃদয় কোণে রাঁথ! হয়ত ভাল। 
তাই আবাঁর সে চেষ্টা হচ্ছে-_সে প্রশ্ন উঠেছে--আবাঁর রম্যকলার প্রাচীন আবহাওয়ার দিকে 


আধুনিকের চিত্ত আকৃষ্ট হয়েছে । 


১ ৬৮111 0০ 7০৬21. 11652018, 


পঞ্চম পরিচ্ছেদ 
লিসে সামাজিক মধ্যবিন্দু ও ক্রান্তি 


যখন রমাকলাকে বিশ্বের সেব্য ও উপভোগ্য মনে কর! যায় তখন বিশ্বলৌকের একট! নিগুঢ় 
ব্যাপ্তি ও প্রসার তা”তে আপনা আপনি এসে* পড়ে। গৃহের প্রাচীরবেষ্টনকে লক্ষ্য করেঃ যা, 
কল্পিত হয়ে” উঠে মুক্ত তীর্থ-সঙ্গমের অজন্র প্রবাহিত আনন্দ ও আলোকে তা” পর্যাপ্ত হয়ে” উঠে 
না। হৃপতির হিমশুত্র মরার কুটিমে যে তৃষণ ও অঙ্গরাগ শোভা! পায়, বিরাট ও ব্যাপক হিমানিশৃজ্- 
যাত্রায় তা” অসঙ্গত হয়ে? পড়ে। 

বিপ্লবগ্রন্ত সমাজ সম্প্রতি গোঠী, জাতি বা বংশের বন্ধন থেকে বিচ্যুত হয়ে গেছে । পৌরস্তয 
অঞ্চলে যদিও তা” তেমন স্পষ্টভাবে দেখা যায় না তবু আদর্শবিপ্রবে সমাজের যে অন্তস্তল পর্য্যন্ত 
আলোড়িত হয়ে” গেছে সে বিষয়ে সন্দেহ ক্বার কোন কারণ নেই। পরিবারবন্ধনও ভেঙে যাচ্ছে। 
পশ্চিমে, সমাঞ্জ ব্যক্তিচিত্তের উপর এসে” ধাঁড়িয়েছে_-প্রায় সমস্ত বন্ধন ও সম্পর্কই চুক্তিতে 
(০০2৮8০) এনে” পর্যবসিত হয়েছে । কাজেই কলাকেও প্রণালী ও উদ্দেশ্য সম্বন্ধে সুর্যযমুখীর 
মত নানা ভাবে উদয়াস্ত লক্ষা করে? শ্রীবা ফিরাঁতে হচ্ছে । ফরাসী ওপন্তাসিক গঁকুর বলেন, “আর্টে 
সব চেয়ে বড় কথ! হচ্ছে অপেরাগ্লীসের মত কোন জিনিষ আবিষ্কার করা--যাঁ?র ডিতর দিয়ে ছনিয়ার 
কাঁওড দেখতে হয়। আমিও আমার ভাই এ রকম একট1 জিনিষ আবিষ্কার করেছি--এবং ধুবকেরা 
আমাদের কাছ থেকে তাই নিয়েছে ।৮১ 

এর অতি পরিষ্কার মানে হচ্ছে কাব্য ও কলাকে নিজের খেয়ালে দেখা বিশেষতঃ সামাজিক 
দৃষ্টি বলে, কোন ব্যাপার যখন ফুটে” উঠছে না তখন নিজের খেয়ালকে নিয়েই ত চল! ফেব! করতে 
হ,বে। 2০18 বলেছেন, “আর্ট হচ্ছে নিজের মেজাজের ভিতর দিয়ে সংসারকে দেখ! ও আ্বাক1 1” 
সব শিল্পীকেই ত নিজের মনের ভিতর দিয়ে সিক্ত করে? বিশ্বকে আর্টে ফুটিয়ে তুল্‌্তে হয় কিন্ত নিজের 
মেজাজ বল্তে জিনিষটা অন্য রকম হয়ে” দীড়াঁয়। মনকে বাঁকিয়ে দিলে দুনিয়া উল্টে বায়। বুক্‌- 
ফোলা! (0০:/৮6) আরশিতে দুনিয়াকে দেখার ঝেণক এবং সমাজের সমানধর্শ্ শ্বীকার করে? তারই 
ভিতর নিজের মহাহ্‌ রম্য দৃষ্টির সম্পদ্‌ দাঁন করা, আলাদ! জিনিষ । গীঁকুরের লোরনিয়েট ছুনিয়ার 
চোঁখের বাইরের জিনিষ”, ও*টাকে কোন দিক্‌ থেকেই সামাজিক চোঁখের বা নিজের চোঁখের একটা 
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অবস্থা বলা যাঁয় না। বরং হাঁসিস + পান করে” ছুনিয়ার যে রূপ দেখ! যায় তা'তে একটা 
সাম্য পাওয়া যায়। জাপানের কোন কোন শিল্পী সন্থদ্ধে বলা হয় যে তাঁ”র! মগ্যপাঁন করে? কিছুকাল 
বাশি বাজায় এবং কৌন কবিতা আবৃতি করতে থাঁকে--তাঁরপর সে অবস্থায় ছবি অশকৃতে আরম্ভ 
করে।২ চিত্রকর 'মু-কী মদের েখকে ছবি এ'কেছেন; আরও অনেকের স্বদ্ধেই তাঁ'ই বলা 
যায়। এ সব সত্বেও জাপানের আর্ট সামাজিক ও ধাঁরাবাহী হয়েছে । 

2০18, গঁকুর বা হুইসমশার * রচনাশিল্প সম্বন্ধে তা” বলা ঘাঁয় না। বেছে? বেছে+ অদ্ভুত জিনিষ বের 
করা বা ঘেটে ঘেটে আশ্র্য্য নমুন! আবিষার করাঁর ভিতর একট] নৃতনত্বের উত্তেজনা আছে সন্দেহ 
নেই_কিন্ত বৃহৎ মানবহ্ৃদয়ের স্পর্শের অভাবে তার ভিতর একটা অসুস্থ রুগ্রতা এসেছে দেখতে 
পাওয়া! যাঁয়। এই আবিষ্কারে, নৃতনত্বের নেশা চলে” গেলে, চিত্তকে আর স্থায়ী সাস্বনা বা আনন্দ দিতে 
পাঁরে না। ছুনিয়ার সব লৌকের চোঁখে যে দিন গঁকুরের চস্মা ঝুল্বে-সেদিনকার কথা বলা ধায় 
না-হয়ত সেদিনকাঁর চস্মায় অতটা বঙ্গিমতা থাকা সম্ভন ভবে না। কিন্ত ততট! অধ্যাত্বশক্ত 
তাদের আছে মনে হয় না এবং বতদ্দিন তা” হবে না ততদিন শুধু জনতার জন্য নয়, সমগ্র বিশ্বের 
জন্য-_মধ্যাত্ম হোঁক্‌ না হোক্‌ 'ুল ইীন্দ্রিয়স্পর্শও-_একটু আকাজ্জ] করতে হবে । 

মেজাজের ভিতর দিয়ে দেখে” কুল পাঁওয়! গেলে সান্বনার কারণ ছিল-_কিন্ত ঘতট! কুল বা 
কুলের খবর অনেককাঁলের সন্ধানের ফলে পাওয়! যাচ্ছিল তাও ঝাঁপ. হয়ে যেতে আরম্ভ করেছে। 
?%০1৪র রচনায় ঘটনার অন্ততঃ একটা আছ্যন্ত আঁছে-_অন্ততঃ ঘটনা আছে। কিন্ত গকুর বা অন্তান্যাদের 
উপন্যাসে আগ্চোপান্ত সঙ্গতি রক্ষার কোন প্রয়ৌজনই অশ্ুভূত হয়নি-_কেবল কয়েকটা! পরিচ্ছেদকে 
উপলক্ষ্য করে অসংলগ্নভাবে নাঁনা অনুভূতির (100101955101)5 ) বিবরণ দেওয়! হয়েছে । উদ্দেশ্য 
হচ্ছে কয়েকট। মুহূর্ত দিয়ে জীবনকে পরিশ্ুট কর! । বা” কিছু অসম্ভব ও অলক্ষ্য 42, তাই 
এই সব লেখকের উপভীব্য । 'আঁবাঁর হুইসম"ার আখ্যানে, কোন ঘটনা * বা কোন চরিত্রও দেখতে 
পাওয়া যাঁয় না এবং মনন্তত্বও দৃশ্যবস্তসম্পর্কে অনুভূতিতে পধ্যবসিত হয়েছে | 

খাঁটি সত্যকে--যাঁঁকে আরিষ্টরা 7772 74772 বলে-_ তা পেতে এইসব ভাবুকের উৎসাহের 
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ঈীদা নেই অথচ এর! যা, পেয়েছে তাঁ/তে জাতির বা বিশ্বের কতটা উচ্ড়াসের কারণ আছে 
বল! কঠিন । 

ইউরোপ যে সময় থেকে মানুষকে নিজের ও পরের ভালমন্দ বিচাঁর করবার অধিকার দিয়ে 
আস্ছিল, সে সময় থেকেই ব্যক্তিনিষ্ঠ ব্যবস্থার প্রতি অন্তরে যে বিমুখও হচ্ছিল না তা” নয়। এধুগের 
বলশেভিকবাদ্‌ বহুকাল থেকে গুপ্ত মনেরই চেহাঁরা। হঠাৎ তা অন্ধকার গুহা! থেকে তৈরী অবস্থায় 
চোঁথে পড়েছে বলেই বিভীষিক! এসে+ পড়েছে । বলশেভিজমেরও একট] কলা হয়েছে ; তাতে 
আছে গণকলার ছায়মুত্তি। তবে ইউরোপ তা”র চেয়ে একটু ভেজাল ব্যাপার অর্থাৎ পোসিয়লিজমের 
আট সম্বন্ধে ইতিমধ্যে যথেষ্ট তর্ক ও বিচার করতে অগ্রসর হয়েছিল। সুলেখক ও ভাবুক মিঃ এইচ, 
জি, ওয়েলস্‌ বলেন», “অকৃতজ্ঞতার প্রয়োজন নেই ; এ কথা স্বীকার করতেই হয় যে ধনীর সাহায্যে 
আর্ট খুবই পুষ্ট হয়েছে; কিন্তু রোম ও গ্রীস সম্বন্ধে বল্‌তে হয়--সেখানে অন্ত রকম ব্যবস্থাতেও 
আর্টের সৃষ্টি পুপ্সীভূত হয়েছিল। যদি সোৌসিয়লিজম্‌ আর্টকে ধ্বংস করে তবে তা” নৃতনতর আর্ট 
গড়ে? তুল্বে। সাধারণের সমকর্তৃত্বে সে আর্ট নূতন সমবাঁয়মূলক কুটির ও বিদ্যামন্দির রচনা করে” 
নৃতনতর স্থাপত্যের প্রতিষ্ঠ॥। করবে। সৌসিয়লিগমের আর্িষ্ট মহৎ ব্যক্তির ছবি আকৃবে, কোটিপতি 
বিলাসিনী গৃহিণীর নয়। কাব্য ও রম্য সাহিত্য আবার প্রাচুষ্যে পুম্পিত হয়ে উঠবে ।” 

যে” হিসাবে গ্রীস রোঁমের জনতা! বা ভারতের সমাঁজ-সঙ্ঘ একাত্মক ছিল এবং যে হিসাবে তা, 
এখনও জাপানে আছে দেখতে পাওয়া যায় সে হিসাবে এ যুগকে একাত্মক কর! শক্ত হয়ে উঠেছে। 
ইউরোপের পলিটিক্যাল একতা কতকটা আধুনিক সাহিত্যেরই মত ক্বাম্ববিক ব্যাপার হয়ে” পড়েছে) 
তা” কতকটা সংস্কারেও চলেছে-কিন্ধ বান্তবিক বে সমস্ত জনসমবায় ইউরোপে এখন জন্মলাভ 
করেছে--তা'দের কেউ স্বতন্ত্র ভাবে মাথা তুলতে পারছে না। সম্প্রতি শিল্পকেন্ত্রাচ্ছন্ন শ্রমের শ্রেণী, 
বাণিজ্যের সমাঁঞ, ব্যবসার সমবায় প্রস্তুতি কোনটিই ইউরোপের শোণিতধারাকে জৈবিক যোগে পুষ্ট 
করতে পাচ্ছে না । অথচ সবগুলিকেই সমাজবিপ্রধের থাতিরে মাঁথা তুলে? ধঈাড়াতে হয়েছে। 

ইতিহাসে পূর্বেবে এরকম অবস্থা হয়নি । চৈনিক শিল্পের রসতোগ সমগ্র জাতির শিরায় শিরায় 
সম্ভব হয়েছে-অথচ সে দেশ রাস্্ীয় মহত্ব লাভ করতে পারেনি_বাইরের সঙ্গে ঝগড়া করতে 
শেখেনি । যখন থেকে জাপান কলকলা শিখতে আরম্ভ করেছে তখন থেকেই ললিতকলার বিকৃতি 
আরম্ভ হয়েছে। কেউ কেউ বলেন রম্যকলার ভিতর দিয়ে সমগ্র জাপানে একট! সৌন্দর্যের 
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৮৪ আর্ট ও আছহিতাগ্সি 


বন্ধন আছে বলেই সে দেশ অপয়াজেয় হয়ে? আছে। এটা পশ্চিমের বোঁববার ভূল--কারণ 
জাপান, চীন ও ভারতে কলা বলে একট] দ্বতন্ত্র ব্যাপার নেই-_তা” ধর্ম ও সমাজ বন্ধনের একট। 
উপায় ও অঙ্গমাত্র--কাঁজেই তা” হ'লে জাপানের ধর্মকে বাড়িয়ে তুল্তে হয় । চীনের কলা যে 
কি করে অপরাধী হ'ল বোঝা মুস্কিল । তা? ছাড় ষে সব দেশ আঁজুর বিদ্যায় চরম ডিপ্লোমা পেয়েছে 
তা'দের ভিতর কি কলালীলার সম্প্রতি কোন বন্ধন আছে? তাঁরা নিজেরাই বল্ছে--একেবারেই 
নেই। একজনই কোন লেখক বলেছেন যে গ্রীলীয়। মিশরী, ভারতীয় বা জাপানী শিল্প 
বলতে যেমন একটা কিছু অখণ্ড বস্ত বোঝায় ইউরোপীয় শিল্প বল্তে এখন আর তেমন কিছু বোঝায় 
না। আজ কাঁল সমগ্র ইউরোপের হৃদয়কে আর্টের কোন একট! ব্যাপক আদর্শের ভিতর দিয়ে 
আকৃষ্ট কর! সম্ভব নয়। তা? বৈচিত্র্য ও বিভিন্নতা চাঁয়। 

সম্প্রতি বিশ্বসমাজের সঙ্গে ইউরোপের সম্পর্ক রম্যকলার দিক থেকে দাড় করাঁতে কেউ চায় না। 
ইউরোপের নানা দেশের, পরস্পরের ভিতর সম্পর্ক ভাঁবের বা আদর্শের ততটা নয় যতটা ভূগোলের 
রেখার উপর। প্রত্যেক রাষ্ট্রেই নিজের পরিধির ভিতর জমাট হয়ে» থাঁকৃবাঁর একটা ব্যবস্থা আছে; 
বাইরের সঙ্গে বোঝাপড়া করতে হ'লে যে দোহাই দেওয়! হয় তাও সাহিত্যের ব! জ্ঞানবিজ্ঞানের 
নয়_-আদিম রক্তধারার একট1 অলীক খৈষম্যের উপর অর্থাৎ কেল্টিক, টিউটনিক্‌, শ্লাত ইত্যাদি 
আদিম জাতির বিচিত্র রক্তের বিভিন্ন টাঁনের উপর । এট! একট! বান্তপনিষ্ট ব্যাপার বলে” আধুনিক 
জাতির মেনে? চলেছে । 

আদিম যুগ ত” চলে” গেছে, তবু এতটা চর্চা, দর্শন বিজ্ঞানের সম্পর্ক, শিল্পচচ্চার বিধান 
প্রভৃতির ভিতর দিয়েও ইউরোপের হৃদয় এক হ/তে স্বীকার করছে না। ইউরোপে পরম্পরের 
সম্পর্কে এই আদিম রক্তের দোহাই, রুশো-প্রচারিত নগ্ন দ্বতাঁবপন্থার দিকে, হয়ত একটা আধুনিক 
আকর্ষণে সম্ভব হয়েছে । কিছুকাল আগের জান্মাণ ভাবুকেরা এর জন্মদাতা । কৃত্রিম হলেও 
ক্রমশঃ এই ধারণ! তাদের চিতে বাস্তব হয়ে উঠেছে । আস্তর্জাতিকতাঁর বিধান আপাততঃ এখানে 
এসে ঠেকে? গেছে । 

বাইরের সঙ্গে সম্পর্কও ইউরোপের শ্বেতবর্ণত্বের উপর গ্লীড়িয়ে যাঁচ্ছে। বিজ্ঞানের শক্তি 
কোন কোন প্রাচ্জাতিরও আছে--তা+ ছাড়া তাঁর ব্যবসাও আজ কাল চলেছে-_কাঁজেই সেটার 
উৎকর্ষ নিয়ে বাইরের সঙ্গে ভেদ প্রতিষ্ঠা করার চেষ্টা বৃথা হয়ে পড়েছে । এজন্যই বল্বার ক্ষমত| 
ব। বৌক ইউরোপের চলে” যাচ্ছে। জগতের সঙ্গে সম্পর্ক, খ্ীীয় আদর্শের শাঁসন ছেড়ে, 
কার্যযক্ষেত্রে “কঞ্চুকিত মুষ্টিতে” পর্যবসিত হয়েছে--এটা বাইরের লোকের কল্পনামাত্র যে নয় তা+র 
যথেষ্ট প্রমাণ বোধ হয় পাওয়া! গেছে । উচ্চতর সাহিত্য, আর্ট বা জ্ঞানের কোন বিশিষ্ট আলোকধারার 
উপর আজকাল কেউ থাঁটিভাবে আশ্রয় গ্রহণ করছে নাঁ-তা” ইউরোপের পক্ষে ভাঙা লাঠি 
হয়ে” দী।ড়িয়েছে। 
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অষ্টভুজ সুঘ লাদেও মন্দির-_খুরহো] 


রসের সামাজিক মধ্যবিন্দু ও করা ৮১ 


এটা কি একট] সাম'য়ক নেশ! না নিগুঢ বিপর্ধাপ্ধ বল! শক্ত । যশম্বী জার্দাণ এতিহাদিক ও 
দার্শনিকের! বে সমস্ত নণ্য চিন্তার ধারা প্রবাহিত করে? জাঙ্শীণজাতিকে প্লাবিত করে? তুলেছে 
সেই চিন্তার প্রান ভাক্মাণ সীমান্তকে বহুকাল ছাড়িয়ে গেছে। ক্রমশঃ ইউরোপই বুহত্বর 
জাশ্শীণীতে পরিণত হয়েছে। দ্বান্মাণীর মতামত ও ভাব জার্মানীতে যহটা কাঁজ করেনি-_ 
জান্মাণীর বাইরে ভার চেরে পেশী কাজ করেছে । জার্মাণ আদর্শের প্রতিবাদও হয়েছে-লাবার 
তা” সঙ্গে সঙ্গেই অন্মোদিতও হয়েছে । শ্রেঠ জার্ম1ণ তিহাপিক উাইট্স্কে (16150156 ) শুধু 
জার্্াণীর নয়, ইউরোপের চিতই ধ্বনিত করে? বলেছেন-এসংগ্রামই হচ্ছে রাষ্ট্রীদির কঠিন 
পরীক্গাক্ষেত্র। প্রত্যেক রাষ্ট্র শুধু যুদ্দেই, দৈহিক, নৈতিক ও জ্ঞানমৌলিক ক্ষমতার পরিচন্ব 
দিয়ে থাকে । সংগ্রাম ভগবানেরই একটা বিধানঃ | ১ 

ট্রাউটুস্কের উদ্দাম শাক্তধন্দ লক্ষ্য করেই কোন লেখক বলেছেন, বদি এ সব মহ গ্রহণ করতে 
হয়, ভবে মাননজ1তি এভদিন বে মন্দির, মন্জিদ ও গিক্া রচনা করেছে, চিত্র অস্কণ করেছে? প্রস্তরের 
মনোহব মুক্তি তৈরী করেছে, এবং বসেঃ বসে মধ্যনিদাঘের স্ব রচনা করেছে দৈ সব কি 
বোকাঁমিই না করা হয়েছে! ট্রাইট্স্কের সমপ।মন্িক মতামত হেল! করা! সম্ভব নয়, তারই ভিতর 
দিয়ে ইউরোপের বর্তমান মনের আবহাঁওয়! প্রতিষ্ঠিত হয়েছে । সে সব মতামত ইউরোপকে গঠিত 
করুক না করুক ইউরোপের ম।নব যে তার ছন্দানুবর্তন করছে তা” দেখতে পাওয়া ঘাচ্ছে। ফলে 
এই ফ্াড়িয়েছে সমগ্রভ!বে ইউরোপ যদি বিশ্বপমাজে কোন বিশেষত্ব শীড় করা”তে চার তবে ত।, 
আধুনিক আর্টের বা সাহিত্যের প্রাঁধান্তা বা প্রামাণ্য নয়। 

দর্শনের ধারীঁকেও রূপান্তরিত হয়ে ০ দর্শের সহিত ধোঁগ রক্ষা করতে হয়েছে । নিজের 
ভ!লমন্দ কাঁজেধ সঙ্গে বা পশ্চাতে একটা অ াত্সিক বা তান্বিক যোগ না রাখলে আঁঅপ্রসাদ 

ভ কর] ধায় নাঁচিত্ত জক্জরিত হয়ে ঘার। ফাঁদেই একটা আধ্যাত্মিক সমর্থনের প্রয়োজন 
হয়ে? পড়ে। ভাল কাঁজের যেমন, শতেম্নি ছুক্ষাধ্যের পেছনেও একটা বড় র্মের দোহাই থাকা 
দরকার, বিশেষতঃ বেখানে তা অসংখ্য লোককে নিয়ে দিনের গালোচে করতে হয়| তাঁগতেই 
অদম্য ইচ্ছাশক্তির মতবাদ--7/৮ /৮%/০$0/71 ০/111// প্রচারিত হয়েছে | এন্সাইক্লে।পিডিস্ট- 
গণের প্রধান, ফরাশী বিপ্লবের সময় থেকে চলে এমেছিল। স্পিন্েজা নীতিশান্্কে অঙ্কশান্তে 
পরিণড করেছিলেন, বান্টের ভানতদ্দের দীক্ষা! বেশী কাল মনকে আকৃষ্ট করে? রাতে পারে নি। 
ফিকৃটের ইচ্ছামন্ত্র; ক্রমশঃ প্রনণ হয়ে? উঠে। ফিকিটের উক্তিতেই জাক্মীণী শান্তভাবের অগ্ভকৃল 
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৮২ আর্ট ও আহছিতাগ্রি 


10151101100 556১ 06807105016 087 06170 তে 01506016265 0065 00210600000 
50105 1021 ৮0101, 

কোন লেখক কৌতুক করে” বলেছেন, সমগ্র পতাবীতে একের পর এক করে? অনেক দাশনিকই 
ইচ্ছাশক্তির প্রাধান্য ঘোষন! করে? বিচার বুদ্ধিকে নীচের মাপন দিয়েছেন । সোপেনহাওয়ারের সমগ্র 
দর্শনের মূলকথাই হচ্ছে এই ইচ্ছশক্কির প্রাধান্ত ; ৩1"ই হচ্ছে স্াঁ"র মতে বিশের মুলীভূত কারণ । 
নীটুস্সে ইচ্ছাশক্তি দিয়েই অতিমানবকে সৃষ্টি করেছেন। ভেম্সের বন্মধাদের মানে হচ্ছে--ভাল 
কাজ কর, শুধু স্বপ্নজাল রচনা করো না” এই স্বত্রের দার্শনিক আলোচনা । সমগ্র স্বাধীন বর্ভতবের 
মতব1দগুলিই হ্যাম্লেট-স্ুলভ ছুর্দল আত্মবিশ্লেষণের প্রতিবাদ | ১ 

শভিমন্ত্রের দীক্ষা-গুরু নীটস্সে সোপেনচাওয়ারের ইচ্ছাতান্্রক ধন্ম ত্বীকার করে? আরও 
খানিকটা অগ্রসর হরে, বলেছেন যে এই ইচ্ছাটা! শুধু বেচে থাক্বার ইচ্ছা! হ'লে চগ্বে না_এটাঁকে 
আত্মবিস্ততি ও আধিগভা বিস্তারের উপাম করতে হবে -]115 ৮]1 7৩00700150৯ 15090 
17701010011 284 0 422 000 12 21/4/9%7901০)০৯ 

এরপে জড়বাদী ও অধ্যাত্মবাদীর আড়ষ্ট ও নাগপাশে বদ্ধ বিশ্বাকে (13190 ম01৬09৩ ) 
ভেঙে ইউরোপ ছুটোছুটি কর্নার শক্তি সংগ্রহ করেছে । ক্রমশ: তা” বনুত্ববাদে পরিণত হয়ে, 
ব্যক্তির মর্যাদা বাঁড়িয়েছে। এই শক্তিমন্ত্রের সাধন নিজেদের ভিতর বিচ্ছিন্নতা নিয়ে এসেছে, 
রুচির বিভেদ ঘটিয়েছে এবং বাইরের ঘাড় ভাঙার জন্গও ডমরু বাজিয়ে একট] অশান্ত কল্লোল 
উপস্থিত করেছে। 

সে যাক্‌, আর্টে 'আবাঁর জনবন্ধনের রসভেগেচ্ছা! জাগ্রত হয়ে; উঠছে। ভোগের একক ছেড়ে 
ত্যাগের সংহতির দিকে আর্ট এসে১ পড়ছে । পাচজনকে নিয়ে আর্টের রসভোগে থে একট 
বিশিষ্ট স্বাদ পাওয়া যাঁয়--সঠম্রের প্রাণম্পন্দনে পুষ্ট হলে আর্ট থে একটা অভিনণ রূপলাণ্য লাভ 
করে তা” সঞ্চার করতে আবার চেষ্টা হচ্ছে। ২ এ প্রসঙ্গে ফরামীদেশের এএকাত্মক* সঙ্ঘের 
( 008101171515 ) নীম উল্লেখ করা যেতে পারে । কয়েকজন ভাবুক ও নব্য কৰি শুধু বাইরের 
কোন কায়দা বা ভঙ্গীকে পরমার্থ না কনে" একটা গভীর আধ্যান্মসিক মিণনের চেষ্টায় অনুপ্রাণিত 
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রসের সামাজিক মধ্যবিন্দু ও ক্রান্তি ৮৩ 


হয়েছেন । ফরালী দেশে নানা দিক থেকেই জীবনের গভীর প্রশ্নগুলিকে একটা সিদ্ধান্তে আন্বার 
চেষ্টা হয়েছে এবং সঙ্গে সঙ্গে যাঁকে “কমিউগ্লাঁপ* বা সমবায় গিণন বলা হয়, তা? যে শুধু স্বার্থ ও 
অর্থ-নৈতিক সম্পর্কে বুকে এক করতে পারবে না তা”ও বৌধ হয় সেখানে উপলব্ধ হয়েছে। 
এ জন্য ইউন্তানিমিষ্টদের মতামতগুলি দেখে, একটু 'আনন্দ ও বিষ্ময় জন্মে। কারণ এ বুগ 
গণতন্ত্রের হলেও, গণতন্ব কোথাও গভীরভাবে একাম্মরক হ'তে পারেনি--কয়েকটা সংস্কার ও 
্বার্থনন্ধনে যুক্ত হয়ে” আছে মাত্র । এই জন্য গণতান্ত্রিক যুগের 'আর্ট গণতান্ত্রিক হ'তে পারেনি, 
বাক্তিতান্ত্রিক হয়ে" পড়েছে । 

হারিসন বলেন, ১ এএকাম্মশীদীর! দল দেঁধে কোথাও বস্তে পারেনি । তাদের মতামতও 
সেকেলে সাঁধরণ সম্বন্ধ ঘুন্ধ দলের ধর্মকে অন্ধনরণ কচ্ছে। সাম্রাজ্য তারা চায় না, 
বাক্তিগত সম্পত্তির জন্বও ভারা লোলুপ নয়, ভাঁ"রা সাধারণের একাত্মক জীবনের পক্ষপাতী । 
তাঁদের মতে সতা সম্পর্ক হচ্ছে, দলের সম্পর্ক-_-তা” পরিবার, গ্রাম বা সহর যাই হোক না কেন। 
তাঁদের গৌড়াষি হচ্ছে, জীবনকে পবির মনে করা এবং একোর বন্ধনকে মুখ্য করে, তোলা । 
আর্ট সম্বন্ধে তাঁদের মতামত গত শতার্ধীর শেষ দিক্টার, সোন্দর্যোর খাতিরে ব্যক্তিত্বাতন্্য ও 
বিচ্ছিন্নতা থেকে শত যোজন দুরে? | 

ইউনেনিমিষ্টরা দেখতে পেয়েছে, শুধু স্বার্থের বন্ধনে বহকে এক করা চলে না-এমন কিছু 
চাঁই বাঁঁর ভিতর আনন্দ আছে-খাঁঁতে নিষ্ঠা আছে, যা" সহজ রসব্যঞ্জনায় সকলকে টানে। এ 
যুগে বড় বড় রাষ্র মদগর্ন্ে ঢারিদিকে জন্নড্কা বাঁছাচ্ছে কিন্ত রাষ্ট্রের দিক্‌ থেকে, সমবাঁয়ের দিক্‌ 
থেকে, তা"রা জগৎকে বিশেষভাবে কি রনি করতে পেবেছে? এ মুগের সংহতিমূলক কলার দান 
কি? যা? কিছু হচ্ছে ত১ ত' সবই বাক্তিবন্ধ। খড় করনাই হো+ক্‌, রুতিহ্ই হো"ক্‌, জনতার 
রসে ত কিছু পুষ্ট নয়-_সবই ত+ ব্য ক্ততান্ত্রিক, ছুঃ একজনের ন্বপ্ুসৌনর্য_দা'কে প্রতিমূছুর্চে, 
প্রত্যেক রাষ্ট্রে প্রতিহত কষ্বাঁর জন্ত অনেক তরবারি উন্মুক্ত হয়ে? আছে! কোন পশ্চিমের ভাবুক 
প্রশ্ন করেছেন, হোঁমর, ক্িডিবস ও ইসকাইলাসে গ্রীস্‌ নিজের মৃদ্তি পেয়েছে, প্রফেট ও মামের 
(1১101)1015 ৪10 [)১711)7) ভিতর ইসরাইল (7-770) আম্মপ্রকাশ করেছেঃ মধ্য যুগকে 
দান্তে (12719) প্রকাশ কবেছেন, মেক্গপীণরে ফিউডেলিজম্‌ রূপ পেয়েছে, কিন্তু এ মুগের 
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৮৪ আর্ট ও আহিতাগ্রি 


বেদনাবাহী মার্টিষ্ট কোথায়! ডিমক্রেসীর আর্ট ও আর্টি্ট কোথায়! আর্টে এ যুগের সমগ্রতার 
স্বরূপাত্মক ম্বৃতিচিহ্ছ কোথায়! 
হুইট্ম্যান্‌ তঃ স্পষ্ট বলেছেন--কেউ নেই_-কৌথাও এ আদর্শ কেউ অস্কুরিতও করতে পারেনি। 
হুইট্ম্যান নিজেও সফল হ'তে পারেন শি) হুইট্‌ঘ্যান নিজে ভিমোক্রেটু ; থরো! (11১07৩88) 
বলেন-_হুইট্ম্যানই ডিশোক্রেসি (445 25 ৫4%০4%7) ! হুইট্ম্যানের এ যুগের উপর আস্থা 
যথেষ্ট । হিনি বলেন_-যুক্তরাঁজ্যের আট, ফিউড্যালিসমের তশ্ব্য ও পাগিপাট্যকে হয়ত মলিন 
কর্‌বে না হয় এ যুগের চরন বিফলতাঁয় ভূলুত্তিত হঃবে 1” ১. অথচ ইইট্ম্ান বলেছেন, এ যুগের 
জনবন্ধনাতআক (0010)01500) বেদনা ও কল্পনা আর্টে কেউ প্রকাশ করতে পারেনি । একথা! 
বল্লে ত* অনেকটা ক্ষোভই হওয়ার কথা--“1110 757 9/০$ 0% 46120901809 1085 00৫ 
81300810*--এ পুগ সমবাঁয়ের দিক থেকে ভার্টে কিছু করতে পাঝেনি_এ যুগে ব্যক্তির দিক্‌ 
থেকেই সমস্ত হয়েছে । অথচ সমবায় ও সমহ্প্ধ এ বুগের একটা মস্ত ব্যাপার একথা সকলে 
বল্ছে। হুইট্ম্যান্‌ বলেছেন--“এ যুগের কেন্দ্রীভূত দিরাট জনভার প্রাণকথা কেউ বিবৃত করতে 
পারেনি। আগি এদেশে (আমেরিকীয়) ও বিরাট জনমজ্ৰ মন্বন্ধে একটা স্ুদংচত ধারণা ও 
একটা বৈজ্ঞানিক পরিমাপ ও সহাম্তভূতি দেখতে পাই নে। অণ্চ ভাদের ভিতরে নিহিত অসীম 
ক্ষমতা এবং আর্টের দিক্‌ থেকেও তাঁদের মধ্যে ফণিত আলো ও ছাঁরার পরিশ্মুট ও বিচিত্র 
বৈপরীত্য, খিপদে তাঁদের উপর নির্ভরতা এবং ইত্তিহাসের দিক্‌ থেকেও একটা বিরাট এশ্বর্য দেখতে 
পাওয়। বায়--ঘা” কেভাঁবের নায়ক ও মহাঁপুরবদের এবং দলের অধিনারকদের অনেক পেছনে 
ফেলে? গেছে। ২ 
হুইটুম্যান নিজে যখন এই অনতার কথা ন্যস্ত করতে গেছেন তখনই আধ্যাত্মিক ও মিষ্টিন্ট হয়ে? 
পড়েছেন--.ড1£ জনভাঁর জীবনরসে উজ্জগ নর বলে দুর্বোধ্য হয়ে) পড়েছে £৮7 
“] 13011002108 01212581519 1555 11707 070 
11001071065 ৬০910 00 106 নাগ 
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রসের সামাজিক মধ্যবিন্দ ও ক্রাস্তি ৮৫ 


এ ঠিক জনহার মর্ম্কথা নয়। আধুনিক যুগে ব্যক্তির স্বাধীনত| ও স্বাতত্থ্য, বেকালের 
সাধারণের সমাঁজবিধান যা, করেছে, সে রকম ঠিক কিছু রচনা করতে পারেনি । পারশ্, 
জাপান, গ্রীস, মধ্যবগ, ইতাঁণী এমন কি এলিজাবেখীয় আর্ট সমগ্র জনভাঁকে বেধে ভাদের চিত্ত 
তদলেই বিকশিত হয়ে” উঠেছিল, কাজেই আর্টের ভিতর দিয়ে সমগ্র জাতির মর্মকথা প্রশ্কুট 
হয়েছিল। সমাজবিধাঁনধূত জনতার টাইপ তাতেই গড়ে? উঠেছিল, ক।জেই সফলেই একট। স্থপ্রতি- 
ঠিত ভাবপীঠ হ'তে কলা সম্ভোগ করতে পাঁর'ত। আর্ট ভদ্র সমাজের সম্পত্তি মাত্র ছিল না। 
সেকালে সাঁমামে।লিক জনতার রসবে'ধ সন জামগার শুধু যে ভারতের মত ধর্মব্যণস্থা ও চচ্চার এক্যের 
উপর শিহিত ছিপ এ কথাও বনা ধায় না গ্রীনে উচ্চশ্রেণীর গ্রভ।বের ভিতরও ৩” প্রন্ফুট হয়েছে, 
ফরাসী দেখে বাজশাসনের ভিতরও সে একত মাটু হয়েছে, ইতালীতে জাঁনালোকিত রেণেসণস 
থেকে তা” পুষ্ট হয়েছে, জীপানের মত তা” জনতার বহুধ! বিকীরিত জ্ঞান ও আনন্দ থেকেও সম্ভব 
হয়েছে । কিন্ভ অন্থা নাই ফোঁ'ক না কেন, এটা ঠিক ঘে এই সমস্ত দেশের এবং কালের আর্ট 
ভীবন্ত গনভার শে।ণিভ-স্পর্শে এমন একট] বিশিষ্ট শী। পেয়েছিল যা” সকল অবস্থায় জুখভোগ্য ছিল । 
একালে তা” হচ্ছে না__তাঁর খাঁরণ হচ্ছে এ দুগে ইউরোপ ও আমেরিকায় উচ্চনীচের ভিতর একটা 
বন্ড রকম ভেদ দাড়িয়ে গেছে । জনতা এখন ধনের ও ধনীর বন্ত্রে নিম্পিষ্ট হচ্ছে। একদিকে এই 
উচ্চস্তর থেকে শিচ্ছিন্ন সাধারণ, অন্যদিকে ধন ও মর্ধযাদার শীত উচ্চশ্রেণী, এদের ভিতর বোঝা পড়া 
হবার কোন বে” নেই । এ অবস্থার রাষ্ট্রের মধ্যে উভয় পক্ষ একটা সজ্বর্ষের জন্ত প্রস্বত হয়ে? উঠছে 
মাত্র। আঁধুশিক জগতের সমস্ত সমস্থযাগুছি ধারণ করে, উগ্র বৈষম্য ও ছুর্বাধ্য সংভারনীতি পুড়িয়ে 
গনিয়ে বিশ্বদীবনকে একট] মইন্তর ভাখপীগে নিয়ে যেতে পারে এমন কাকেও দেখা বাচ্ছে না। 

কথ হচ্ছে সমাজের পর্তবান অবস্থায় জননন্ধননূলক 'আর্ট সম্ভব কিন। এবং বদি তা” সম্ভব হয় তবে 
ভার কোঁন হগনা দেখতে পাওয়া ধাঁচ্ছে কিনা? বধর্ভম!নের নালা অবস্থা সমন্ধে আমেরিকার কবি 
বলেন, পরনের নামে কতগুলি দন কষেকট। গিজ্জান্ন একটা ব্ভীধিকার ছায়া রচনা করে। বনে 
'আছে। খাছুকল্ের সাপ টেবিলেন্র উপরক্ণর সব সাপ কয়টকে থেয়েছিল শোনা ঘাঁয়- একাঁলে 
টাঁক| উপাজ্জন, সাপের ভাম্বগী করেছে অধিকার, আর কোন কিছু তাঁর কাছে দাঁড়াতে পারছে 
না”। ১ আবুনিকের সমৃদ্ধি মন্বন্ধে হুইট্‌দ্যান্‌ বলেন-থে তাতে করে? দেহের আকার বেড়েছে-- 
কিন্ত আম্মা বলে” লৌন ব্যাপার তাঁ”তে খুজে পাওয়া যাবে না। ২ আধুনিক নগর সন্গন্ধ তিনি 
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৮৬ আর্ট ও আহিতাগ্নরি 


বলেন -এসব সাহারার মত বিশুফ ব্যাপার! অদ্ভুত, আশ্চর্য্য ছায়াবাজির কাণ্ড এবং অর্থহীন 
দৌরাত্ম্য ও কসরতের আড্ডা মা্র। ১ 

এজন্য হুইট্ম্যান্‌ এ যুগে অন্তগৃ়ি যথার্থ সম্পদ্‌কে--ঘে সম্বন্ধে ছুইট্ম্য/নের মনে এক মুহূর্তের 
জন্যও সংশয় নেই--আর্টের ভিতর প্রশ্মুট করতে চেষ্টা করেছেন। এমন সাহিত্য খোঁজা হয়েছে যা; 
কিছুমাত্র তরল হবে না! এবং যা এ যুগের উপরকার আবরণকে শুধু অনুকরণ করবে না। যা 
সময় কাটাঁবার জন্ত শুধু আমোদের ঝাঁপার মাত্র হ+বে না, যা” তরল সৌনর্ধ্য, মার্জিত রুচি, এবং 
ধূমর অতীতকে নিয়ে ব্যাপৃত হবে না, ছন্দ ও ব্যাকরণ প্ররোগের চাতুর্য্ে পর্যাবসিত হ'বে না । এসব 
লঘু ও অকিঞ্চিংকর ব্যাপার ছেড়ে তা" জীবনের গভীর প্রশ্নগুলি তুন্বে এবং বিজ্ঞানের সঙ্গে 
একটা! সমগ্থয় সাধন করে? তা” গভীরভাবে ধর্মগত হবে; এইন্পে যুগের শক্তি ও ঘা, কিছু সঞ্চয় 
আছে তা” প্রকাশ করে? ভুলবে |” ২ 

এ রকমের জনরসসিক্ত জনসজ্ঘগত আর্টের জন্য অপেক্ষা করতে হচ্ছে । অনেকে এ সম্বন্ধে ভাবছে 
বটে কিন্ত কেউ দিতে পারেনি । হুইট্ম্যান্কে ছেড়ে” দিয়ে মন্য জায়গায় খুঁজলেও কোথাও তা"র 
সুচন! দেখতে পাওয়! যাচ্ছে না । থে হিসাবে ভারতের জাপানের আটের মুলে সমাজের হৃদয়রল 
আছে সে রকমের বাপার ইউরোপে মধ্যযুগের পরে বড় একট! দেখতে পাওয়া! যায় নি। আধুনিক 
পশ্চিম, প্রয়োজন মনে না করুলে সে সম্বন্ধে বিশেষ প্রশ্ন তুল্বার দরকার হয়ত একালে হ'ত না। 
কিন্ত একালে সকলেই, গণতন্ত্রতাই হোক ভিমক্রেসীই হোক্‌ বা বিজ্ঞানমূলক বিশ্ববোধই হোক্‌, এ 
বকে শুধু ঘটনাপর্ধযায়ের বিচ্ছিন্ন সংগ্রহ মনে ন| করে, এরই মূলে একটা কাঁ্যকারী জনতাঁজাত 
যুগধর্ম আছে এরপ কল্পনা করে? নিচ্ছে 

ইউরোপের আর একজন ভাবুকের কথ! এ প্রসঙ্গে সহছেই উল্লেখ করতে হয়। তিনি হচ্ছেন 
টলষ্ট়। টলষ্ট্নকে সমালোচনা করতে একটু সঙ্কোচ হয়ঃ করণ টলষ্ট় ভারতে যা'কে সাধু? বা ভক্ত 
বলা যায় সে রকমের লোৌক। সাধুর! ছুনিয়ার সমস্ত জটিলভা স্বীকার করতে প্রস্তুত নয়। টলষ্টয়ের 
ধর্মে আস্থা ও ভক্তি ছিল; নিজের উপরও হয়ত প্রতায় ছিল। 

এ সমস্ত কারণেই টলষ্টয়ের চল্বার পথ অতি পরিক্ষার এবং কাদের পথেও আবঙ্জনা কমই ছিল। 
কিন্ত তা” বলে মানুষের জীবনে যে 'আবর্জনা কম এ কণা স্বীকার করা নাত না। টলঃয় মধ্যযুগ 
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রসের সামাজিক মধাবিন্দু ও ক্রাস্তি ৮৭ 


থেকে অর্থাৎ চার্চবন্ধস্রীষ্ীর যুগ থেকে একাল পর্যন্ত সমস্তকালের আর্টকে তিরস্কার করেছেন। 
টলষ্টয়ের আর্ট হচ্ছে ধিশ্বঞজনীন আর্ট ; মে আর্ট বুকে এক কর়'বে তা'ই হচ্ছে ভাল আর্ট; এই “বছ। 
হচ্ছে কোন নির্দিষ্ট ভূখণ্ডের অধিবাসী নয় সমগ্র পৃথিবীর জনতা! বিশ্বজনীন আর্টই হচ্ছে টলষ্টয়ের 
মতে যথার্থ গ্রীষ্রীয় আর্ট, কারণ তা, ভগবানের পিতৃত্ব ও মানবের ভ্রাতৃত্বের উপর প্রতিষিত। যা, 
কিছু মানুষের ভিতর ছন্দের বীজ বপন কর্বে তাই হচ্ছে থারাপ আর্ট। কাজেই দেশহিতৈষণামূলক 
কাব্য ও চিত এবং ঢার্টের বিশিষ্ট মতামতমুপক 'আার্ট, নিকষ্ট আর্ট ।১ সম্প্রতি সমাজ ও আর্ট একটা 
ভেদ পড়িয়ে গেছে । সমাজে উচ্চ নীচের ব্যবস্থা হয়েছে আর্টও ইতর এবং ভদ্রকে হিসাব করে 
বিচ্ছিন্ন হয়ে? গেছে । কার্জেই টলষ্টয়ের মতটিকে কতকট] এ যুগের উপর একটি বিপরীত চাঁপ বল্‌তে 
হয় এবং ত1” বলেই ব্যক্তিত্বে প্রথর এই যুগের জন্ত এ আদর্শকে টলষ্টয় বোধ হয় একটা ওষুধ বলে, 
মনে করেছেন । 

কিন্ত এই রকমের বিশ্ব্নীন আটকে মান্তে হলে শুধু বিশ্বকেই মান্তে হয়, ঘে মাটির উপর 
দাড়িয়ে থাকতে হয় 1? অস্বীকার করতে হয়। আসল কথা হচ্ছে ব্যক্তি, রাষ্্ী ও বিশ্বের একট! 
পূর্ণ সামঞ্জস্য ধারণা করতে না পারলে শুধু বিশ্বের খাতিরে কিছু রচনা কঙুলে বিশ্বকে সত্যোপেত 
ভাবে কল্পনা! করা হয় না । বিশেষকে না জেনে” বা অবহেলা করে” অবিশেষকে উপলব্ধি করতে যাওয়] 
কোন কাঁঙ্জের কথা নয় । তা ছাঁড়া মানষের আদর্শ বা কল্পনা “মানবের ভ্রাতৃত্ব” ও “ঈশ্বরের পিতৃত্বঃ 
পর্যন্ত এনে ঠেকিয়ে রাখা যাঁয় না । মানবাম্সা বিশ্বভুবন এবং জীগ্রত সমস্ত চরাচর বিস্তীর্ণ হ'তে 
চায়-_সমগ্র বিশ্বপ্রপঞ্চের সহিত একাত্মক হ'তে চায়-এই সত্যোপেত আকাজ্ষার ও সাধনার কি 
কোন আর্ট নেই? অপরদিকে ভীবনের মধ্যে যে বৈষম্য (0০701801007) আছে ত” অস্বীকার 
করাও কি আঁম্মপ্রভারণা নয়? বৈষম্যকে পরমার্থ মনে করা ভুল হ'তে পারে কিন্তু জ্ঞানরাজ্যে যে 
বৈষম্য একট! প্রয়োজনীয় স্তর এনং সে হিসাঁবে আর্টে বে ভাঁ”র স্থান আছে একথ! অন্বীকার কর! 
কঠিন হয়ে? পড়ে । বৈষম্যকে পরমার্থ মনে করার মানে হচ্ছে তাকে অসংলগ্ন ও বিচ্ছিন্ন করে, 
দেখা; তাকে ঠিকভাবে গ্রহণ করতে পারলে টলষ্টয়ের পক্ষ হতেও কোন দোষ ধরা মুস্কিল 
হয়ে? পড়বে । 

তা” হলেই দেখা যাচ্ছে আর্টে রসক্ষ্টির যতট1 অভাঁব হয়েছে বলে? কল্পনা কর! যাচ্ছে তা*র চেয়ে 
জীবনের একট! পরিস্ফুট রসোজ্জন তন্বের (1১711950901 116) প্রযোঞ্ন বেশী হয়েছে মনে 
হয়। একটা খাটি জীনগ্রাহী সামঞ্জস্যঘূলক তত্বকে ইউরোপে প্রতিষ্ঠিত করা-শুধু জ্ঞানরাজ্জে নয় 
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৮৮ আর্ট ৫ আহিতাগ্সি 


ভাঁব াজ্যেও_-একটা বড় রকমের কাদ। একালে প্রাচ্যের তন্ততম কবি ১ ইউরোপের সামনে, 
কাব্যের ভিতর দিয়ে 1, কিছুকাণ পূর্বে অনেকটা করেছেন মনে হয়? এবং সে জঙ্কাই হয়ত 
ইউরোপের ভাবরাজ্যে একটা গভীর চারা দেখা গেছে। রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের আটে, টলষ্টয় যা” 
কল্পনা করেছেন তা? হয়ত 'জনাবিলভানে পাওয়া যাবে ; কারণ তা, দেশবন্ধনের বিচ্ছিন্নতাঁকে দূর করে, 
বকে এক বরাঁর চেষ্টা করেছে । পর্দা ও গণ্চিমেহ মধ্যে ভাবের সেতুদন্ধণরচনাঁর চেষ্টা করেছে 
বঙ্গে” ভাঁকে টন্রের মতে খুব বড় রকমের হার্ট বলে" শ্বীধ1র করতে হবে) অথচ টলষ্টয়ের মত তা, 
নিরালঘ অবিশেষের উপর, বিশ্বের একটা কাম্সনিক এঁক্যের উপর প্রতিঠিত নয়; তা, বিশেষ স্থান ও 
কাণকে মধ্যাদ] দিয়েছে অথচ ব!ইরের সঙ্গে কোন বিরোধ ঘটিয়ে ভোলেনি। 

পশ্চিমের পক্ষ থেকে হুইট্ম্যান্‌, সমষ্টির এই প্রাণকথাকে কল্পনা করতে চেষ্টা করে? নথ হয়ে? 
চিত্ত দোলায় এক একবার তাঁকে কখনও অশে।ভন দেহ সম্পর্কে এনে এশং কখনও বা অনা সময় 
অধ্যাত্ম রাছ্ের পিচ্ছল প্রান্তে আকৃষ্ট করে? প্রকীশের চেষ্ট। করেছেন ; অথচ হা" কোথাও পরিস্মৃট 
করে তুল্তে পারেননি | ববীন্বনাথে, মানবের প্রাণেহিভানের চঞ্চল ও অনাদৃত মুহূর্ঘ, ও গভীর 
অধ্যাত্ম বেদনা জীবনে দপরমগন্ধের আবর্ষণ ও রূপরসাতীতের ডাক এ ছুটি অবিরোধে স্থান 
পেয়েছে । কাজেই এ আর্টে আদিম রুহস্যগক্রবদ্ধ জনসভ্বাঁতমপিরাকে কোথাও তুচ্ছ করা হয়নি__ 
অথ এই কলাতোরণের ভিতর দিয়ে বিশ্বজনতাঁর ঘাঁভায়াতের পথ পর্য1গু হয়েছে । 

নানা কারণে মাধুনিক কল! ও কাব্যের আলে|ঢনায়--তা” জনহামূলকই হোক কিন্বা ব্যক্তি- 
মূলকই হো”কৃ-রশীন্ত্রনাথ ঠাকুরের আর্টকে বঙ্জন করার উপায় নেই। ইউরোপের আর্টও 
সাহিত্যের ক্রমেতিহীসেও তা” পরিস্ফুট স্থান পেরেছে -ইউরোগের ইতিহাসের সঙ্গে তা? জড়িত ও 
অন্বিদ্ধ হয়ে গেছে । বল্হে গেলে অনেককাঁল পরে এ পুগে এসিয়ার পক্ষে ইউরোপকে এটা 
একটা বড় রকমের দান এবং মব চেয়ে বিশ্ময়ের ও আত্মপ্রসাদের কথা, ইউরোপ এ দাঁন 
শ্মিতমুখে গ্রহণ করেছে। 

গোটে এক জায়গায় বলেছেন, অনৃষ্য হলেও মনের উপর মনের একটা গভীর ও ব্যাপক আঁকর্ষণ 
মানতে হয়। প্রান্ত ববির উপস্থিতির পূর্বে ইউরোপে, সাহিত্য ও আট এমন একটি জাম্বগায় 
উপস্থিত হয়েছিল, যে রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ও তার কান্যের প্রকাশ, ইউরোপ অনেকট! নিবি মননের 
দারা সম্ভব করেছিল মনে হর । বে বুগে বন্তবীদের মপ্রচুরতান্ব চিন্ত ব্যর্থ হঃয়ে, ফরাঁপী স।হিতো, 
গঁকুর ইন্যার্দির মধ্যে চিত্তান্সস্থৃতির বিশ্লেষণকে চরনসীমায় উপস্থিত করে, কোন কুল পাঁয়নি ২, যে 

১ গ্রীযুক্ রবীন্নাথ ঠাকুর 
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রসের সামাজিক মধ্যবিন্দু ও ক্রান্তি ূ ৮৯ 


যুগে ইউরোপ হুইসমশার ভিতর দিয়ে সমস্ত ম্বভাববাঁদ ও মনন্তত্ব-বিশ্লেষণ ছেড়ে এক অপরিজ্ঞাত 
অধ্যাত্ম রাজ্যে প্রবেশ করতে বিপুল চেষ্টা করেছে-যাঁ?কে হুইসম"। পারমার্থিক শ্বতাববাদ বা 
51724444445 নাম দিয়েছেন ? মেটাঁরলিঙ্ক যে যুগে চারিদিকের জড়বন্ধনের ব্যর্থতা ছিক়্ 
কিরে; একটা অধাত্ম সম্পর্ক নুচন। করে জটিল মিষ্টিসিজমের ভিতর এসে? পড়বার উপক্রম করেছেন। 
যে খুগে রুতীয় সাহিত্যে এড য়েফ অধ্যাত্মসম্পর্ককে মর্ধাদ! ও প্রতি্ঠ! দেওয়ার স্বন্ত জড়ত্বের সমন্ত 
সম্ভারকেত্যাগ করতে উৎসাহিত হয়েছেন; গ্লিটিসের মত স্ুকবি যেকাঁলে উপস্থিত বস্তবাদ ও স্বভাববাঁদকে 
প্রত্যাখ্যান করে কেলটিক দেববাদের আড়ালে আত্মতৃপ্রির জন্ত আশ্রয় গ্রহণ করেছেন এবং কবি 
সিঞ্জের (0. 01. 55725) মভ বন্ধুকে ফ্যারাঁন্‌ (4১91817 ) হ্বীপপুঞ্জ থেকে উপজীব্য সংগ্রহ করতে 
পরামর্শ দিয়েছেন । এইরূপে খন ইউরোপ, নানা ব্যর্থতার ভিতর দিয়ে গভীর আন্তর প্রেরণায় 
অধ্যাত্রাজ্যের শুধু স্বপ্রমাত্র দেখেনি, তার দ্বারে এসে” বার বার আঘাত করে, অগ্রসর হওয়ার 
চেষ্টাও করেছে, এবং একটা অজানা লৌকের সংস্পর্ণ পাওয়ার জন্য অধীর হয়ে উঠেছে, তখন পূর্ব 
দেশ থেকে রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের একটা অধ্যাত্ম সম্পর্ক গাওয়া ইউরোপের পক্ষে হয়ত একাস্তভাবে 
প্রয়োজনীয় হয়ে” পড়েছিল। ইউরোপ অধ্যাত্ম সম্পর্ক ও সাধন! চেয়েছিল তাই রবীন্দ্রনাথের কাব্যে 
দেখতে পেলে তা” কত সহজ ও সরল, 'অথচ তা, কত গভীর ও অতলম্পর্শী। এ জন্যই কবিবর রিটস 
লিখেছেন, “রবীন্দ্রনাথের কাব্যে যে জগৎ দেখতে পাঁওয়! যাঁয়, সারাজীবন তা” আমি স্বপ্পে দেখেছি» । ১ 
আবার এক জায়গায় বলেছেন, “আমরা সে কাব্য অপরিচিত বলে? আন্দোলিত হইনি, আমক্প1 যেন 
তা”রই ভিতর স্বপ্নের মধ্যে নিজেদের কণ্ন্বর শুন্তে পেয়েছি+ | ২ রবীন্দ্রনাথের ইউরোপ প্রয়াণের সময় 
এই অধ্যাত্ম সম্পর্ক ইউরোপের কল্পন] ও স্বপ্পে, একান্ত আপনার জিনিষ হয়ে পড়েছিল। এক সমন্ন 
নান রকম প্রাচ্য ভেল্কি এবং মধ্যযুগের ম্যাজিক হতে তা? পাওয়ার চেষ্টা হয়েছে--এখন দেখতে 
পাওয়া গেল যে তাকে শিরোরোগের ভিতর দিয়ে বা অমার্জিত ও অপরিপুষ্ট পিশ্বলিজমের ভিতর 
দিয়ে যে পেতে হবে, তাঁর কোন মানে নেই। হুইসমার "আরুৎ। বা £৫ 09/29/414৫ এর 
জটিলতার ভিতর প্রবেশ করার কোন প্রয়োজন নেই। মেটারলিঙ্ক এবং অন্যান্ত পশ্চিমের অধ্যাত্ম- 
পথের পথিকের শৃঙ্খলাহীন, অসরল ও অসম্বন্ধ চেষ্টা প্রাচ্যের কোন প্রয়োজন নেই । তা” ছাড়া 
দেখা গেল মেটাঁরলিঙ্কে এবং অন্তান্ত ইউরোপীয় আর্টিষ্টের অধ্যাত্বব্যাপার যুক্ত আর্টে যে একটা 
লোকদেখান ছন্নবেশ 0526 আঁছে--যা” আমাদের চোঁথে খুব বেশী রকমই লাগে” তার কোন 
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৯ | আর্ট ও আহিতাগ্রি 


প্রশ্োগন নেই ইয়োরোপ দেখতে পেলে গভীর অধ্যাত্মরাজ্যে প্রয়াণের মূল কথা, উপলব্ধি ও 
আত্মসমর্পণ | কবিবর গিট বলেনঃ “817 750016 100 05 [00187 ০1511556092 10561 085 
06561) ০010677% 00 0150056100৩ 5001 810 500151051 11105011 00 105 50012081161 1৮ 

এ রকমের কাঁব্যচর্চার মূলে যে গভীর সাধনা এবং এমন কি অতীতের সম্পর্ক প্রয়োজন তা 
ইউরোপীয় সাহিত্যিকদের এ প্রসঙ্গে একবার শ্রদ্ধার সহিত দেখতে হ'ল। 

মহজে কেউ কিছু গ্রহণ করে না। সহঙ্গ সৌন্দর্যকে সংস্কার গ্রহণ করলেও বিচার বুদ্ধি গ্রতিবাদ 
ছাড়া সহসা দান গ্রহণ করতে কুষ্টিত হয়) একেই এদেশে বলে শক্রভাবে আরাধনা । পাদ্রীদের 
কেউ কেউ লিখেছিল--“এ সব হচ্ছে শ্তী্টীয় কথা- রবীন্দ্রনাথ বা ভারতের এ সব নয়” | অথচ গত 
পঞ্চাশ ও ষাট বছরের ভিতর এই রকমের কৌন গ্রীষ্টীয় কথার ছাপ ত” ইউরে|পীয় আর্টে পড়ে নি 
বরং ইউরোপের পক্ষে জীবনে অনেক অপথে বিপথে ঘ্বুরেঃ অনেক অভিজ্ঞতার পরে মাত্র শুধু সাহিত্যে 
এ রাজ্যের অপ্রশ্দুট কাকলি সঞ্চার কর! সম্তব হয়েছিল। বড় বড় শান্তর বইতে অনেক উচু দরের 
কথ! আছে কিন্ত তা” একটা সত্যসম্পর্কে জীবনে নিজের করে+ নেওয়া! বড় শক্ত কথা । তর্কে অনেক 
বড় বথ৷ বলা চলে কিন্ত আর্টে জাতির বাস্তবিক হৃদয় কথ! ধরা পড়ে। এজন্য ইউরোপকে, 
পাণ্ডিত্যের পুর্তীভূত জঞ্জাল ও দুর্ব্যাথ্যার ভিতর দিয়ে না বুঝে” কাব্য ও চিত্রাদির ভিতর দিয়ে 
বুঝতে যাওয়াই ভাল; তা” রাষ্ট্রনীতির সঙ্গে সম্পর্ক না রেখেই অগ্রসর হয়েছে। এই অধ্যাত্মসম্পর্ক, 
এ যুগের মেটারলিস্কের জীবনে কিরূপে প্রথম ছাঁয়াপাত করেছে তা' উল্লেখ করে” মিঃ সিমন্স বলেন 
সহজে তা আসে নি; বিজ্ঞান যখন ফেল হয়ে” গেল, জড়বাঁদের দর্শন যখন অপ্রচুর হল তখনই 
মাত্র তার বাঁজারদর উঠতে আরম্ভ করে। এতকাল তাঁঃর ঠাই হয় নি।১ আর এক জায়গায় 
সিমন্স, আধুনিক ইউরোপীয় সাহিত্য প্রসঙ্গে বলেন, “অনেক কাল পর্যান্ত আত্মাকে চিন্তায় অনিদ্র 
ও অন্নহীন থাকতে হয়; তারপরই জড়জগতের সম্পর্ক বিরূপিত করতে হয়-_-তবেই নৃত্তন সাহিত্য জন্মে 
যাঁ'তে দৃশ্ঠমান জগৎই একমাত্র সত্য হয় না! এবং অরূপ জগৎও স্বপ্ন বলে? মনে হয় না” । * 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের কাব্য সম্বন্ধে বিশেষ কথা হচ্ছে তা” ইউরোপের জীবন ও ইতিহাসের এমনি 
সময়ে এসে+ পড়েছিল, যাঁতে পশ্চিমের সাহিত্য ও জীবনের অনেক সমস্যার অনেকটা পরিপূর্ণ 
নিরাকরণ হ'তে পারে | কিন্ত যা” রবীন্দ্রনাথের মর্মের বস্ত, ইউরোপীয় কথিদের তা” আপন করে, 
নেওয়া সম্ভব হবে কিনা! বলা শক্ত । ইউরোপকে আঘাতে ছাড়া অন্ত উপায়ে জাগ্রত করা শক্ত-- 
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রসের সামাজিক মধ্যবিন্দু ও ক্রান্তি | ৯১ 


একট! বৈপরীত্যের সঙ্বর্য না হলে সহজে সেখানে চিত্তের অন্তঃপুর খোলেন! ; আর্টিষ্টদের এবং 
কবিদের নিকট থেকে-_রবীন্ত্রনাথের কাব্যের যর্জি একট! প্রবল প্রতিবাদ হ,ত তবে এ পরিবর্তন ও 
চেতন! হয়ত সহজ হ'ত-_তবে হয়ত ইউরোপের কাব্যে পূর্বাঞ্চলের এই অধ্যত্মবার্তী গ্রথিত হয়ে, 
যেত। কিন্তু তেমন গ্রতিবাদ হয়নি) ১ কাজেই এ ব্যাপারে কিছু সময়ের প্রয়োজন হবে মনে 
হয়। অথচ এরকম অধ্যাত্ম সম্পর্কও জীবন ও আর্টে একযুগে বন্ুবার ঘটে না। 

হুইটুম্যান, জনত| সম্পর্কে মহীয়ান যে সাহিত্যের ধ্যান করেছেন এবং টলষ্টয় বহুকে গ্রথিত করে 
যে কাব্যমাল্য রচনার কল্পনা করেছেন তাঁর ভিতরকাঁর বিষবীজ হচ্ছে ব্যক্তি ও সমাজের একটা অলীক 
সম্পর্ক। এট সামাজিক যুগই নয়; এক্ন্য সামাজিক কাব্য হ'তে পারে না এবং সমাঞ্জপ্রাণের রসও 
কোথাও আর্টে ক্ষরিত হচ্ছে না । এ যুগের আর্টকে টচষ্টয়ের মত ব্যক্তিতন্ত্র বলে” তিরস্কার করে” লাভ 
নেই। ব্যক্তির দ্দিক থেকে আর্টে কতকট! অগ্রসর হওয়া যাঁয়, তা? এ ঘুগ দেখিয়েছে। চিত্তের 
যে অবস্থায় সমাজের সহজ সম্পর্ক এসে? পড়ে রবীন্দ্রনাথের আর্টে ত।” দেখতে পাঁওয়া যাবে। কবিবর 
িট্‌স শুধু কবিমাত্র নন-_কাব্য ও আর্ট সম্বন্ধে আলোচনায় এ বুগের ইউরোপের প্রতিনিধিত্ব করতে 
পারে এরূপ সম্পদ গ্রিসের আছে। ঘ্িটূদ রবীন্দ্রনাথের কাব্য সম্বন্ধে দু'টি কথ] বলেছেন যা, 
ডিমোক্রেটিক আর্ট স্ষ্টির যাঁরা কাল্পনিক, তা"দের ভাল করে দেখতে হয়; এক জায়গায় যিটস 
বলেন, “একটা! সমগ্র সভ্যতা, একট] বিরাট জনতার কথা কবির কল্পনায় গ্রথিত হয়ে” গেছে 1” ২ 
আর এক জাফ়গাঁয় বলেন, “তাতে আত্মচর্চার শ্রেষ্ঠতম অবস্থা দেখতে পাওয়া যায় অথচ তা? ঘেন 
তৃণগুচ্ছ ও শম্পার মত সাধারণ মাটিতে মঞ্জরিত হয়ে উঠেছে মনে হয়| ৩ 

এরকমের সম্পর্ক, ইউরোপের চিন্তে জাঁগলে জনতার রসধারায় আবার কাব্য ও চিত্র পরিপূর্ণ 
হয়ে উঠবে । নচেৎ এ যুগে জনতার সম্পর্ক মরীচিকাঁ। ইউরোপ ও আমেরিকা তার পেছনে ছুটে, 
ক্লান্ত হচ্ছে মাত্র। 


১ ছু" একটি কবিতার প্যারডি বা ব্যঙ্গ কর! হয়েছে বলে শোনা! যাঁয়। 
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ষষ্ঠ পরিচ্ছেদ 
নাপলাকের স্বাধীনতা 


আর্টের প্রগতি বার বাঁর প্রতিহত হয়েছে প্রবর্তকদের কঠোর আদেশে । রাজারা ফরমায়েস 
করেছেন রূপের ছন্দ-ধর্্-নেতাঁগণ বিধিনিষেধ দিতে কোনকালে কম্ুর করেননি । আবার রসিকরণও 
সৌন্দ্যরচনার ব্যাকরণ উপস্থিত করেছেন বাঁর বার। কবি ও শিল্পীরা যাঁয় কোন পথে? অথচ 
এ ছুর্গম পথেও সৌন্দর্য্যের পুষ্পবৃষ্টি হয়েছে । যেখানে ধর্ম নেতিমূলক সেখানে পাদবীরা যেমন 
10581) ০০০70] ০£21৩10০৯- বিধান দিয়েছেন অতি কঠিনভাবে, কি করে ধীপুর মুন্তি খবাকতে 
হবে। শুলে চড়িয়ে শিল্পীকে ছবি আ্াকাঁর নির্দেশ এর চেয়ে হয়ত ভাল ছিল। এ হ'ল ইউরোপের 
মধ্য যুগের কীর্তি। আবার সমুখাঁন যুগের ইন্দ্রিয় বাদ (29081015:7 ) সব করেছে মাংসপেশীর 
লালিত্যের বাপার এবং শিল্পকল! হয়েছে বাস্তবতার কাঠগড়ায় আবন্ধ। সেকালের সভ্যতা এরকম 
কিছু চেয়েছে । ইউরোপ প্রমিথিয়সের মত চিরকাল ছিল বন্দী। 
ভারতবর্ষে বিধান থাকলেও বিরাট ও বিভিন্ন মানন সভ্যতার ক্ষেত্র বলে তাঁতে মুক্তির অবকাঁশ 
প্রচুর ছিল এবং বৈচিক্রোর অবশ্রস্তাব্যতাও ছিল। কাব্যে এজন্ত রসিকরা কবিকে স্বাধীনতা 
দেয় গ্রচুর নিজের রস-ব্যঞ্গন! ক্ষেত্রে । রসরচনার উপর শাসনের জগদ্দল পাথর চাপিয়ে কাব্য 
শিল্পীকে মুচ্ছিত করাঁর উৎসাহ এদেশে ছিল না। 
, রসভীবিক আনন্ববর্ধন নবম শতাব্দীতে ধ্বন্যালোররে বলেছেন £_ 
“অপারে কাব্য সংসাঁরে কবিরেৰ প্রজাপতি 
যথালৈ রোঁচতে বিশ্বং তখৈব স প্রবর্তৃতে 1 


কাব্য ঞ্জগৎ রচনার সমগ্র প্রভৃত্ব কবির-_ কবির যেরূপ ভাল লাগে সেবপেই স্থট্টি করার অধিকার 
আছে। গুধু আনন্দবর্ধন নয় অন্তান্ত রসবিচারকগণেরও এরকম মত। সম্রাট তাঁর কাব্য প্রকাশে 
বলেছেন নিয়তির সমগ্র নিয়মারদদি কাঁবো খাঁটে না বাব্যজগৎ্ আর কোন বাইরের তন্ত্র মানে না 
কেবল আনন্দই এর প্রতিপাদ্য £-- 
“নিয়তি কৃত নিয়ম রহিতাঁং 
রাদেক মহ্্লী মনগ্য পরত্ঙ্জাঁং-”৮ । কাব্যপ্রকাশ 
রূপ শিল্প রচনাঁক্ষেত্রেও এরকম স্বাধীনতার অবসর ভারতবর্ষ শিল্পীদের দান করেছে। এর 
সৌন্দর্যা-রচনা ক্ষেত্রে এই স্থাচ্ছন্দা ও স্াগ্া কাঁকেও পীড়া দেয়নি । ইউরোপের মত এদেশ 


রূপলোকের স্বাধীনতা ৯৩ 


কয়েকটা শ্বাভাবিকাঁর দোহাই দিয়ে শিল্পীকে আঁড়৪ করেনি এবং নিজেও ছটফট করেনি। 
এখাঁনকাঁর রসতাত্বিকদের মতে কাব্যপাঠে বা কলাসভ্তোগে চতুর্ধগগ ফল প্রাপ্তি হয়। কাঁজেই এসব 
প্রত্যাখ্যান করা বুদ্ধিমানের কাজ নয়। সাহিত্যদর্পণকাঁর বিশ্বনাথ বলেন £-- 
ণ্চতুর্বর্গ ফলপ্রাপ্তি সুখাদর্লধিয়ামপি 
কাঁন্যাঁচ'"* ৮ সাহিত্যদর্পণ | 
অষ্টম শতাব্দীর ভামহ বলছেন ২-- 
দ্ধঙ্মার্থ কামমোক্ষে সু বৈচক্ষণ্যং কলাম চ 
করোঁতি বীন্তিং গ্রীতিং চ সাধুকাব্যনিষেবনং ।» 

শিল্পরচনাক্ষেত্রে বিষু ধর্েবতভ্তরক।র স্পষ্টই বলেছেন যে, সৌন্দর্য্যের গ্রতিফলনক্ষেত্রে কোন রহম 
চরম ধিধি দেওয়া সম্ভব ভয়না। বনু শত বৎসরেও এর অসীম ছের ফের ও বিধিনিয়মকে লিপিবদ্ধ 
কর! সম্ভব নয়। [তৃতীয় ভাগ, ৪৩ অধ্যায় ]। দৃষ্ট ও অবৃষ্ট জগতের রচনায় শিল্পীদের স্বাভাবিক 
সৌন্দর্য্য সংস্কারকে শৃঙ্খলিত করতে ভারততর্ষ উৎসাহিত হয়নি । 

অপর দিকে ইউরোপে গ্রীক শিল্পে পলিক্লিটিসের বিধি, 1২10991) ০0017011 01 [:61219১দের 
হুকুম, 1.)501)1১975এর আইনকাঁঙ্গন, বৈজন্তীয় (1352877050০) বিধি সংগ্রহ, ০৪15৪০০দের সমুখান 
যুগের ফরমায়েস শ্রেণী প্রভৃতির কঠে!র বিধিবন্ধন পাশ্চাত্য রচনাকে বহুকাল গ্রাণহীন করে রেখেছে। 
উনবিংশ শতাবীর গ্রারস্তে শিল্পী 0০51210 বলেছিলেন, প্রকৃতিকে অনুকরণ করাই শিল্পের পরমার্থ 
--এ ক্ষেত্রে শিল্পীর কোন স্বাধীনতা সম্ভব নয়। 

কাঁজেই দেপ1 বাঁচ্ছে ধারাবাহী কাব্য ও কলাঁলোক উন্মুক্ত এবং স্বাধীনতাঁর রসে রসোজ্জল-_ 
প্রতিক্রিয়াখীল নেতিবাদী শিল্প সব সময় শিহরিত ভচ্ছে। ৩] গলে কোন পথ প্রশস্ত ? 

একথা মনে রাঁথতে হবে শক্তিকে বিকীরিত ও বান্পীভূত হ'তে না দিয়ে কোন সংযম ও শৃঙ্খলার 
ভিতর আহিত করতে পাধূলে তা, শতগুণ উপচিত হ্য,-জড়বিজ্ঞীনের কখ! হ'লেও এ কথাটি 
অন্তবিজ্ঞান সম্বন্ধেও প্রয়োগ করা যায়। বয়লারে সঞ্চিত বাম্পীয় শক্তি দুনিয়ায় যতট1 কাজ করছে, 
তা” চাঞর পেক্বালার উপর সঞ্চিত ধূসর রেখাপটল হ'তে উপলব্ধি হয় না। অধ্যাতজগতের সাধনায় 
মানুষ উচ্চতর তত্বের অধিকারী হওয়ার জন্য কঠিনতম সংযম ও আত্মসংবরণ করতে ইতস্ততঃ করেনি । 
কাঁব্যে ও চিত্রে, সৌন্দর্যের রম্জগতেও সাধন! ছাঁড়া কিছু কি হতে পেরেছে? কাব্যে ও 
কলায় যা, অতি সহজ ও সামান্ত মনে হয়, তাঁ'রই পেছনে অনেক সময় কঠিনতম আত্মসংগ্রহ ও 
সাধনার প্রয়োজন হয়েছে । 

চোঁখে-দেখা জগভের বা বিশেষ স্থান ও কালের, বিশ্বনিরপেক্ষ শ্বরপ যারা একেছে 
তা'রা ভেবে? এসেছে যে তা'রা আটের সমস্ত গতাগুগতিক বন্ধন কাঁটিয়ে উঠেছে । জীবনে যেমন-_- 
তেমনি আর্টেও বাঁধন কাবার উৎসাহ কোন কোন কাঁলে ধাঁ,রও ভিতর গ্রদল হয়ে, উঠে। অথচ 


৯৪ আর্ট ও আহিতাগ্নি 


দেখা যাঁর একট! বাধন কাটতেই অনেক বাঁধন এসে* পড়ে। ইউরোপীয় আর্ট, এফুগে সকল রম 
অভীতের সম্পর্ক ছেড়ে, ভেবেছিল যে তা” খুবই মুক্ত ও স্বাধীন রীজপথে হয় ত এসেছে । কিন্তু পরে 
দেখা গেল, পথে না এসে তা" মাঠে এসে” গড়েছে। তারপর যখন তা” ছু একদ্রন ভাঁবুকের ভিতর 
দিয়ে পথে আস্বার চেষ্টা করেছে, তখন হারাণ সম্পত্তি খুজে” না পেয়ে” পুরাণ পুজি থেকে 
পাঁথেয়ের নাঁনা কাল্পনিক সংগ্রহে নিজের কমগুলু পূরণ করতে হয়েছে । এ রকমের অনেক উদ্দাহরণ 
দেওয়! যাঁয়। 

এটা জীবনে ও সাহিত্যে চিরন্তন ভাঁঙ| ও গড়ার পুরাণ কথা ঠিক নয়। ইউরোপের সাহিত্যের 
নানা সন্ধিস্থলে, ঘাঁ'কে ক্লাসিক্যাল বা রাঁজসিক অবস্থা বলা হয় তাঁর সঙ্গে রোমা্টিক আর্টের বিরোধ 
ঘটেছে। এ কলহ ও কতকট! পুরাতন ও নৃতনের বিরোধ হ'তে ভয়েছে। এ রকম বিরোধও 
ইউরোপের মজ্জাগত | ঘা মার্জিত, বিশুদ্ধ, যা” পরিমাণ রক্ষা করে অনেকটা স্থিতির কাঞ্জ করে 
সযাত, বোডের মতে তা' হচ্ছে ক্লাসিক। শ্তীদালের মতে আট মাত্রই গোঁড়াকার অবস্থায়, নৃতনেত্বর 
জখাকালভায় পোমাট্টিক থাকে । শ্তধাদাল সংক্ষেপে বলেছেন, প্রাটানেরা যাঁমভে আমোদ পেয়েছে-_- 
তা” হচ্ছে ক্লাসিক, আর নৃতনের! যাঁ*তে পাচ্ছে তা” হচ্ছে রোমাটিক। ১ অর্থাৎ পুরাতন ও নৃতনে 
ইউরোপের সেই অনিবার্য বিবাদ ও সঙ্ঘর্ষের এও একট] নমুনা! | সাত, বোঁভে যাঃকে এক একটা! 
যুগের এক একট! ধারা বাঁ পদ্ধতি, নিয়ুম বা শৃঙ্থলাকে অন্গুসরণ করা বলেছেন, সুাদাল তাঁ'কে সন্ীর্ণ 
গতানুগতিক, লঘুগর্ববশ্ফীত ও জীবনস্পর্শহীন জঞ্জাল বলে মনে করেছেন। 

কথা হচ্ছে কলালীলায় যখনই কোন যুগ ইউরোপে এদটা নূতন গতি ও দিক্‌ দিতে চেয়েছে, 
তথনই তা” প্রাটীনকে ধিক্কার দেওয়ার প্রলৌভন সম্ধরণ করতে পারেনি। ভারতবর্ষের নৃঙন নৃতন 
দার্শনিকের! যেমন পুরাকালে কোন তত্ব উদঘ!টন ও প্রতিষ্ঠা করার আরস্তে শঙ্করকে থণ্ডন না! করে, 
স্থির হ'তে পারতনা! তেমনি ইউরোপে গ্রতিপদক্ষেপে এইরূপ পূর্ত্পক্ষের মতামতকে ব্যঙ্গ না 
করে” কোন শিল্পী অগ্রসর হয়নি। কিন্তু ভারতে ছিল বেদের দোহাই- ইউরোপে এরকম কোন 
দোহাই দেখা যায় না। সাহিত্যে কোন বিশিষ্ট ঘুগের বাকৃষৌজনপদ্ধতি বা প্রকাশধর্ম--বা,কে ঠাইল' 
বলা! হয়ে? থাকে-_এজন্ পরবন্তী বুগ স্বীকার করতে চায়নি, কারণ দুগধর্মের দোহাইও সামান্ধ নয়। 
এটা ইউরোপের একটা মজ্জীগত শোণিতধাহী বিশেষত্ব । এ যুগেও কোন আলোচক উনবিংশ 
শতাঁকীর একটা বিশেষত্বের দোহাই দিয়ে বলেছেন, “কোন বিশিষ্ট রীতি যদি মাগৃষের চিন্তেরই 
প্রতিরপ হয়, তবে ধুগও হচ্ছে ভাই । দেখতে পাওয়া যাবে উনবিংশ শতাবীরও একটা! প্রকাঁশ- 
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ধর্দ হয়েছিল--য1, রাণী য়্যানের বা এলিঙাবেধীয় যুগের কৃত্রিম অনুকরণে জাগ্রত ব্যাপার হতে 
আলাদা প্িনিষ। এ রকম অন্করণেই ভাব ও দূপ ছু*ই খর্ব হয়ে? যাঁয়।” অথচ এ রকম 
অন্ুকরণের মানেই হচ্ছে বর্তমানের ভিতর-_যা”কে ক্লেক “অতীতের দ্রাক্ষা-মদ্দির1” বলেছেন তা"ই 
সঞ্চার করা। এ জঙ্কই আলোঁচিককে আঁধার বল্‌'তে হয়েছে, «এ মিশ্রণপন্ধতিকে সব জায়গ! ও যুগ 
থেকে ভাল জিনিষ গ্রহণ করতে হবে। কারণ বিষয়ের বৈচিত্র্য রক্ষ! করা ঘেমন দরকার, তেমনি 
বিধির সৌন্দর্ধ্যও রক্ষা করতে হবেঃ | * 

এই কলহ ও মণডদ্বৈধে এই কৌতুককর ব্যাপারটি প্রায় ঘটছে যে ষাঁ»রা যে দোহাই দিয়েই ভাঙ্গুক 
না কেন--তা”র! এটুকু ভেবে আনন্দিত হচ্ছে যে বড় রকমের কয়েদ থেকেই বেরিয়ে আসা গেল। 
এজন্য যা/রা স্ষ্টিকে-_নগ্ন স্থপ্টিকে আর্টে উদ্দুক্ত করতে হবে-এই আনন্দে উচ্্ুসিত হয়েছে তা'রা 
ভেবেছিল এতদ্দিনে যত প্রথা ও পদ্ধতির ল্যাঠা চুকে? গেল। অথচ বস্তকে পরমার্থ করলে বন্ধন 
দৃঢ়তর হয়--ভাঁবকে শরশপ্যায় আশ্রয় নিতে হয় । অতীত, ভবিষ্যৎ এবং জাগ্রত বর্তমানের অজন্তর 
সৌন্দর্যের উদ্বেলিত রসধারাকে ব্যক্ত করা যায় কিকরে'? মানবচিত্তের গভীর আকাঙ্ষা ও 
অঘটনঘটনপটিয়সী শ্জনশক্তির লীলা সম্ভব হয় কি করে”? অনাগ্ঠন্ত কালের ছায়াময়ী বার্তীকে মুখর 
করবার উপায়, ইন্দ্রিয় তান্ত্রিক আর্টে কোথায়? 

কথাটি যদি ঠিক হয় তবে বলতে হয়, যে আর্টে এ সমস্ত অন্তর্নিহিত ভাবাকুলতার স্বপ্নকে 
বিকশিত করার রাজপথ নির্দিষ্ট হয়ে” গেছে এবং ভা"তে জাতিচিত্তকে সঞ্চারিত করে? সীমা ও 
অসীমের সম্পর্ককে তুল্যভাবে জাগ্রত করতে সমর্থ হয়েছে-সে শিল্পের সেই স্ুবিশ্গ্ত বৈদ্যুতিক 
তাঁরপথে, ভাবের বিছ্যুৎস্পন্দন ও ইঙ্গিত চালনই ভাল; কারণ সে ইঙ্জিভের কোড, বা মানে জানা 
আছে এবং তা+ পুরাণ হলেও প্রাণের সম্পর্কে অহরহ জীবন্ত ও জীগ্রত হয়ে? উঠেছে। 

বল্‌তে গেলে আর্টের শুধু এই অবস্থাকেই মুক্ত ও স্বাধীন বলা যায়; কারণ উপস্থিতের শৃঙ্খলে তা, 
অর্গলিত হয় না--ইন্দ্রিয়ের ঝেষ্টনীর মাঝে তাঁকে বন্দীর মত এ অবস্থায় থাকতে হয় লা। তাতে 
কল্পনা, বস্তপরিধির লৌহহুর্গকে ধূলিসাৎ করতে পারে এবং তাকে সাময়িক রুচির চঞ্চল ও ক্ষণিক 
হিল্লোল, তীব্র মাদকতার-জালে বিশিষ্ট গণ্ডীর ভিতর নিহিত করে, ছুনিয়ার সমস্ত সম্পর্ক হ'তে বিচ্যুত 
করতে পারে না। এ শ্রেণীর আর্টের প্রবাহ অস্থির ও অনিশ্চিত নয়-_পার্ধত্য প্রপাতের মত; ব1 
বৈশাখী ঝড়ের মত তা অনেক জায়গায় রম ও শিথিল সম্ভ।রের সঙ্গে লোক হ'তে লোকান্তরে ছুটে 
এসেছে এবং হয়ত যুগ হ'তে যুগান্তরে ছুটেঃ যাঁবে। 

এ ঠিক প্রথাপন্থী ক্লাসিক কল! নয় কারণ ইউরোপের কোন ক্লাসিক আর্টের এতটা সংগৃহীত 
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৯৬ ্‌ | আর্ট ও আহিতাগ্নি 


শক্তি কখনও হয়নি যখতে করে? পরবর্তী কালের "ার্টকে সহজে তা; মাতৃক্রোড়ের মত ধারণ করতে 
পেরেছে। অথচ প্রাচ্য ধারাবাহী শিল্প নৃতন ভীবন সংস্পর্শে উপচিত হয়েছে, দুর্বল হয়নি; জাতির 
হৃদয়ে একট! বিশিষ্ট প্রেম সম্পর্ক সৃষ্টি করেছে বলে” ত? ভবের চিরনবীন পিতৃত্বের অধিকারী হয়েছে । 
সন্তান তা'র দেহ সীমায় পরিপুষ্ট হয়ে, সন্তপ্ত অশ্রু ধারায় অন্তন্তলে বিদ্রোহের বীজকে সথস্থে পুষ্ট 
করেনি) এমন অধিকার পেয়েছে যে সে ভেদের কোন কথাকে মনে স্থান দিতে পারেনি। 
হয়ত তাতে ব্যক্তিজীবন ততটা উগ্র ও তীক্ষ হয়নি, প্রতিযুগের কলায় তেমন উল্মাদন! 
দেখ! যাঁয়নি। কিন্তু তা'ও কি সব সময়ের পক্ষে ঠিক বলা ধেতে পারে? ভারতের অনেক 
ভাববিপ্রব, ভারতের জীমা ছাড়িয়ে গেছে অথচ তা” চঞ্চল, অনির্দিষ্ট মত্ততাঁয় নয়, গভীর 
বিধিনিয়ন্ত্রিত সংযমের ভিতর দিয়ে। জাপান ও চীন সম্থদ্ধেও এ রকমের মন্তব্য করা যেতে 
পারে-যদিও এ সব দেশের প্রাণবন্ত ও আরাধ্য ব্যাপার এক রকমের বা! এক শ্রেণীর নয়--ওকাকুরা 
যাই বলুন না কেন। 
আর্টে যদি বাস্তবিক কোন মুক্তি চাইতে হয় ভবে তা দেশ ও কালের বন্ধনী থেকে মুক্তি, তা, 
ব্যক্তিচক্রবালের সন্ধীর্ণ আকাঁশখণ্ড থেকে ছুটি নেওয়া] । অথচ এ রকমের মুক্তি ও শ্বাধীনতা গভীর ও 
ব্যাপক বলে" এ অধিকারের জন্য সংঘমকে নিখিড় করতে হয়। কারণ আনন্দ উপভোগের মূলে যেমন 
স্থিরতা ও একাগ্রতা প্রয়োজন, শিল্পসাধনাতেও তেমনি আত্মসংগ্রহ ও সংযম দরকার | সকল রকমের 
আর্টের ভিতরই চিত্তের অনেক নিঃশব্দ আ.ত্মপরীক্ষার দরকার হয় তবেই তা” কষিত কাঞ্চনের 
পরী পায়। সাহিতা ও শিল্পে- সব জায়গাঁয়--যা? কিছু রমা দেখতে পাওয়] যায়, তা” গ্রতিপদে মনন 
ও সাধনার অপেক্ষা করেছে; এবং কোন কোন শিল্পে এই মনন ও সাধনা! একের মধ্যে পর্যাপ্ত 
হয়নি--তা? বহুর মধ্যে অধিষিত হয়ে” হয়ত বনুকাঁল পরে সফল হয়েছে এবং স্থিরতর সৌন্দর্যকে ধ্যান 
করে” শিল্পের দেশকালজয় ও বিশ্বভোগ্যত্বের কামনা] করেছে । ভারতের কাব্যে, চিত্রে ও ভাঙ্বধ্যে 
এক একট! মুত কল্পনা করতে বহু শভাবদী ও বনুশত বত্মরের প্রয়োজন হয়েছে )-'%1176 16991 
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যে নব আর্টে স্বরপতঃ বন্ধন বেণী, সে সবের ভিতর বিস্তর শক্তি ও ব্যাঞ্চির বেগ অধিক সঞ্চিত 
আছে দেখতে পাওয়া যায় । সঙ্গীত প্রতিমূচ্ছনায় ও তরঙ্গিত ক্রমাবর্তের প্রতি সন্ধি ও চার্চক্রে 
পরিমাঁণ রক্ষা করে? নিয়মবিধিতে অগ্রসর হয় বলে? তা”তে মাধুধ্য বাড়ে, নির্দেশ সুতীক্ষ ও দুরগামী 
হয়। চিত্রে আয়োজন ও উপকরণের গুখোগে প্রতিপদে সঙ্গতি রক্ষা করতে হয় এবং তা? যে 
পরিমাণে যে কলীঘ্স বেণী, সে কলা তেমনি ব্যাপকত্ব ও গভীরতার দাবী করতে পারে দেখতে পাওয়া 
যায়। কাজেই দেখা যাচ্ছে যাকে মুক্তি বল! হচ্ছে তা” বন্ধনের পর্য্হ্কেই আহিত হয়েছে । প্রত্যেক 
বন্ধন ও শৃঙ্ঘলের আবর্ভ থেকেই গভীরতর সৌন্দর্যের বিকাশ সম্ভব হয়,--এবং তা? ব্যাপক ও মুক্ত, 
হয়ে চিত্তের পরিধি বাড়ায় । 





বূুপলোকের স্বাধীনতা ৯৭ 


বাধবার উদ্ধমও মানুষের সামান্ত নয়। যত কিছু ভাব ও বন্ত আছে সব কিছুকে দর্শন ও 
বিজ্ঞান, নিয়মে বেঁধে কা দিতে চেষ্টা করেছে। সৃষ্টির বুকে কোন জিনিষকেই অসংলগ্ন হয়ে, 
থাকতে দেওয়! হয় নি। ক্রমশঃ বাঁধন এতট! বেশী হয়ে” পড়েছিল-_ষে র্যণুভিয়েকে ( :51100%151 ) 
ব+ল্তে হয় ছুনিয়াকে বেঁধে আড়ষ্ট কম্”বাঁর চেষ্ট! বৃথা--কার্ধ্যকারণের শৃঙ্খলার ভিতর দিয়ে ভবিষ্ুৎ 
সম্বন্ধে ভবিষ্যবাণী কল্পুবার কারও যে?” নেই। জড়জগৎ ও অধ্যাত্রজগতের ভিতর মুক্তির পথ প্রচুর । 
ইচ্ছাশক্তির স্বাধীন কর্তৃত্বাদ সে পণ অনেক চেষ্টা করে, আবিষ্কার করেছে । জঞানরাজ্যে 
যারা বাধ্বার উদ্যোগী ও নিয়মের উপাসক তারা এজন ইচ্ছাশক্তির স্বাধীনতা স্বীকার করতে 
ইচ্ছুক হয়নি। 

কল্পনারাজ্যের শৃঙ্খল! মন্ততাঁও অপরিণত অবস্থার পাঁশ কেটে? মধ্যপথে চলেছে । যেখানে তা 
সম্ভব হয় নি সেখানে রসসন্ধানে ব্যর্থ হয়ে? ফিরে আস্তে হয়েছে । সৌন্দর্যযজ্ঞান যেখানে হৃদকর 
থেকে হাদয়াস্তরে ধারাবাহী হয়ে” সেতু রচনা করেছে সেখানে এ স্ুবিধাটুকু পাওয়া গেছে যে বিধি 
ও নিয়মবন্ধনের ভিতর মাজ্দিত ও শ্রেষ্ঠ সব কিছুই স্থান পেয়ে গেছে--স জন্ত বেশী ঘোরাঘুরি করতে 
হয় নি। এইরূপে সৌন্দধ্যরাজ্যের সর্বোচ্চ গিরিশৃঙ্গগুলি শিল্পীর চিত্তে স্থান পেয়ে+ এসেছে । এগুলি 
ক্রমশঃ বিধিবদ্ধ হয়ে” শিল্পীর পক্ষে প্রীমাণ্য হয়ে? গেছে। শিল্পীরা যে অনুগ্রহ বা কৃপা করে? 
এ সব মেনে” চলেছে তা” মোটেই নয়। সৌন্দর্যের প্রলোভনেই তাঁরা নতশিরে এ সব স্বীকার 
করেছে। প্রাটীন বলে” তা"রা এ সব গ্রহণ করেনি এবং যক্ষের ছুশ্রীপ্য ধন বলে” ও এ সবে 
আকুষ্ট হয়নি, গুরুর বচন বলেও পরোক্ষে ভ্রকুটি করে; এ সব বোঁঝা মাথায় নেয়নি । শ্রেষ্ঠ 
কপার সঞ্চিত সৌন্দর্যের মন্ত্রশক্তি এ সমস্ত বিধিতে আছে বলেই ভা'রা সব শিরোধাধ্য 
করেছে। 

বল্‌ঃতে গেলে যে শিল্পকলা সেন্ট, সোফিয়া গির্জা রচনা! করেছে, যা, পাধিননের মন্দিরন্বপ্রকে 
হিমশুত্র মর্ররে গ্রথিত করেছে, আলহান্ব রাঁর আনন্দ ও বরভূধরের এ্বর্য্য যাঁ”তে সম্ভব হয়েছেঃ চৈনিক 
ও জাপানী শিল্পের রম্য ইন্দ্রলোৌক যে রকমের ধারাঁবাহী কল! থেকে সম্ভব হয়েছে, তাঁরই লিয়়মবিধি 
ও শৃঙ্খলাস্থত্র গ্রহণ করায় কিছু অগৌরব আছে--এ রকম কল্পনা কেউ করেনি। শিল্পীরা একটা 
কিছু নির্দেশ, একট] কিছু আশ্রয়, এ সবের ভিতর খু'জেছে ও পেয়েছে । 

ইতিহাসে সমন্ত উচ্চ শ্রেণীর আর্টেই সুত্র বিধান ও সংগ্রহের কথা দেখতে পাওয়া যাঁয়। গ্রীসের 
পলিক্লিটসের বিধান (08101) 06 [01016155 ) সহজেই ইউরোপে প্রসিদ্ধি লাভ করেছে। 
পলিক্ষিটসের তৈরী বিখ্যাত মুর্তি দিয়াহমিনো ও দরিফরো এই বিধানের প্রতিভূ্‌ হয়ে? আছে। 
লিব্‌কে বলেন, পলিক্লিটসের জ্ঞান এত বেশী ছিল এবং ধারণা এত তীক্ষ ও সুম্প্ট ছিল যে তা”র 
একটা সর্বজন প্রশংসিত তৈরী মূর্তিকেই “ক্যানন” বা “বিধি” নাম দেওয়া হয় ঃ কারণ তাতে যৌবন-গ্রী 


এমন সফলভাবে পরিস্ফুট কর! হয়েছিল যে সে” মূর্তিটি চিরকালের জন্ত মুষ্তিশিল্পে প্রামাণ্য হনে, 
৯১৩ 


৯৮ আর্ট ও আহিতাগ্মি 
গিন্সেছিল। মানব দেহের পরিমাণ ও পরিমাপ সম্থদ্ধেও পলাক্লটস্‌ একখানা গ্রন্থ রচনা করেন । & 
পূর্বাঞ্চলের শিল্পশান্ত্রাদির কথাও এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করেছি। 

দেখা যাচ্ছে শিল্প সাধনার চরম অবস্থায় যা” কিছু শ্রেষ্ঠ সম্পদ্‌ পাওয়া গেছে__নিয়মবিধি তা/রই 
প্রতিফলক মাত্র, তাঁরই যোগবেনু-_-অপরাধী বা অভিশপ্তের কঠিন শৃঙ্ঘল তা' নয়। রসজের 
কাছে মননের স্বাধীনতার মানে হচ্ছে গুধু সৌন্দর্যকে প্মরণ ও শ্বীকার করে? অগ্রসর হওয়া, 
তাঁ”কে ত্যাগ করা নয় । 

ইউরোপের ইতিহাসে এই শ্রেণীর আঁর একথানি বই হচ্ছে বাইজেন্টাইন ম্যানুয়াল। ২ শুধু চিত্ত 
ও ভাস্কর্য সম্বন্ধে নয় কাব্য সম্থন্ধেও এই রকমের নানা বিধান ইতিহাসে সুপরিচিত হয়েছে। 
কাব্যেও নিয়মবিধি নানা রকমে কাব্যকলাকে পরিচ্ছিন্ন করে পথ নির্দেশ করেছে। একরিষ্টটুলের 
নাম এজন অমর হয়ে গেছে। গ্রীক আর্টের কাব্যের বিধান এবং সংস্কৃত সাহিত্যের সাহিত্য- 
দর্পণকারাদির কাব্যের বিধানের সঙ্গে, কবিরা ঝগড়া! করার প্রয়োঞ্জন অনুভব করেনি । সব জায়গান়্ 
দেখতে পাওয়া যাঁয়, অসন্তোষের মূলে একটা দুর্বলতা থাকে । একট! কিছু অগ্রচুর হওয়ার মানে 
হচ্ছে তাঁর ভিতর দিয়ে প্রকাশের ক্ষমতা না থাকা । এজন দেখতে পাওয়া! যাঁয় যে দেশ যতট! 
মুক্তি চাদ্__ ইতিহাসের ব্রাঙ্গমুহূর্তগুলিতে সে দেশ নিজকে বন্ধন করেই তা” পেয়েছে--বদ্ধন ছিড়ে 
পাঁয়নি। নিয়ম মানেই হচ্ছে কোন বিরোধের একটা সামাঞ্জশ্ত ও সমানভূমি- বন্ধন অর্থ-ই হচ্ছে 
বিপরীতের ভিতর একটা স্থিতি ও মিলনের অবস্থা । 

সমন্ত বাঁধন কেটে, দুনিয়াকে ও চিত্তকে টুকরো টুকরো! করে? দিকৃবিদিকে ছুটিয়ে দেওয়ার 
অলীক কল্পনা চলে-_কিন্ক কাজে তা” পরিণত করতে গেলে ঠিক বিপরীত কাণ্ড হয়ে” পড়ে । এই জন্ঠই 
এযুগের পক্ষে শিকল কাটার মানে হয়ে' দাড়িয়েছিল বস্তবাঁদ) এবং বস্তবাদের মানে হয়েছিল 
হৃদয়নিরপেক্ষ অনুভূতিকে (50175811905 ) উপস্থাপিত করা এবং যথাসম্ভব আন্ত জিনিষকে দীড় 
করান। তা'যদি ঠিক হ'ত তা+ হ'লে নারীমুত্তি রচনায় মোমের মুর্তিকে ঠিক রকমের রঙ দিয়ে, 
কাঁচের চোখ দিয়ে, নকল দাত দিয়ে, ভাল পরচুল! দিয়ে এবং সম্ভব হ'লে যা'র ছবিঝ্জাকা হচ্ছে 
তারই একট! পরিচ্ছদ দিয়ে যা” রচনা করা যেত তাই শ্রেষ্ঠ হ'ত । কিন্তু তা? হ'লেও রূপক ও 
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রূপলোকের স্বাধীনতা | ৯৯ 
সিঘলের দোঁহাই থেকে বীচ যায়. না) কারণ এসবও রূপক | সমস্ত আর্টের মূল যে উদ্দীপনা 
এবং অন্থকরণ নয় তা” সহজেই বোঝা যাঁয়। 

কাজেই দেখা যাচ্ছে পূর্বববর্তীদের সম্পর্ক ছাড়লেই যে স্বাধীন হওয়া যায় তা” নয়। জীবনে ও 
কলায় স্বাধীনতার মাঁনে, ইতিহাসের কোন সন্ধিস্থলে পূর্বপক্ষের প্রতিবাদ মাত্র নয়। আর্টের 
ইতিহাসে অতীত ও বর্তমানের বিরোধও এখানে । এফুগের নিগড় ভাঙা অবস্থাতেও আর্টের স্কুলের 
বিধান ও বিধিসংগ্রহ, কলার শিক্ষাগ্রন্থ ভ্ত,পাঁকার হয়ে” গেছে। এসব কন্ব'লি ত* কিছুতেই 
মানুষকে ছাড়ছেনা। কাব্য ও কবিতার নৃতন সংহিতাঁসংগ্রছেও আজকালকার লাইব্রেরীর মঞ্চ 
চারিদিকে ভারাক্রান্ত হয়ে? উঠছে। 

এযুগেও উচ্চতর আকাজ্ষা ও অনুধ্যান কঠিনতর শৃঙ্খলার ভিতর দিয়ে অগ্রসর হচ্ছে) অথচ তা 
স্বীকৃত হচ্ছে না বলে” অশ্রদ্ধার যুগে ক্রমশঃ উপচিত ও প্রামাণ্য হয়ে? উঠতে পারছে না। কিন্তু তা 
বলে” কোন সংযম ও ভাঁবস্ত্র মাঁনা হবেনা একথা যেমন নীতিবিদ্‌ ও সাধক বলেনা, তেমনি আটিষ 
এবং কবিরাও বল্‌্তে পারে না। বার্ণার্খকে ক্রিয়ার নাটক ব্যাখ্যা করতে গিয়েও সফক্কিসের 
দোহাই দিতে হয়েছে এবং ভিতরে একটু অসংলগ্রতা আছে বলেই বাঁর্ণূর্শয়ের ভূমিক! দৈর্ঘ্যে অনেক 
বইকেও পরাজিত করেছে । মোটকথা কাব্যে ও রম্যশিল্পে এ রকমের নান্তিকতার স্থান নেই-- 
যতই তর্ক কর! যা,ক্‌ না কেন। 

আর্টের সমস্ত বিধি ভেঙেছে বলে” যে বস্তবাঁদীর1 বড়াই করেছে তা+দের মত নিজেকে কেউ কোন 
যুগে আরব্যোপন্তাসের দৈত্যের মত কুস্তে পূরে+ বিপ্রলন্ধ হয়নি। 

[761601থর সনেটে ১ ০:০)-গ্রধাঁন সাহিত্য যেমন শেষ নিঃশ্বাস ত্যাগ করে, পৌয়াতিলি্ দের 
চরম স্থষ্টিতে ঘস্তবাদও তেমনি নির্বীণ লাভ করে। মাহুষের মনের দিক্টাকে দেহেরই মত সীমাবদ্ধ 
ও সংহরণ করে” যে আর্ট অগ্রসর হবে--তা” অপর্যাপ্ত হয়ে উঠবে । কাব্যে, চিত্রে ও সঙ্গীতে 
উচ্চতর বস্তবাদ প্রয়ৌোজন-_যা” মানুষের মনের অপ্রতিহত বিস্তৃতিকে কলাপীর মত নানা বর্ণ ও রস- 
প্রাচুর্যে ধারণ করবে । তা” না? হলে জীবন ও আর্ট শুফ ও জর্জরিত হয়ে? যাবে। 

সৌন্দর্য্য অনুধ্যান করতে হ'লে আত্মার যে স্বাধীনতা প্রয়োজন সংস্কার ও ইন্দ্রিয় তার মূল) কিন্ত 
তা”র মানে এ নয় যে সৃষ্টি ও কল্পনার কোন ধারাকে গ্রহণ করতে হবে না। বায়বীয় ভাবকে-যদি 
তা। বল! সম্ভব হয়-_শরীর দিতে হয়১ আকারে প্রতিষ্ঠিত করতে হয়, চিত্রে বর্ণবিক্ষেপ ও রেখা 
সঞ্চারের নৈপুণ্যের ভিতরই তা+ নিবিষ্ট করতে হয়) কাব্যে বিচিত্র ছন্দ ও অনুকূল বন্কণারে সে 
ভাবের গ্রাণপ্রতিষ্ঠা করতে হয়। রম্যকলার নানা বিভাগে ভাবকে এক একট! বিশেষ আকার দিতে 
হয়। প্রত্যেক আর্টেরই সীমা! ও পরিধি আছে যা, হিসাব করে চল্গতে হয়। 


৯ দ্বিতীয় ভাগে জালোচিত হয়েছে। 


১৩৩ আর্ট ও আহিতাগ্নি 

অনেক বন্ধন আছে যা” বাধা হয়ে” ধীড়ায়--যাঁঁকে মানবত্ের ক্রমিক বিস্তৃতি ও ব্যান্তির সঙ্গে 
সঙ্গে ক্রমশ: অতিক্রম করা যায় না; যা” মানবের পরিণাম, বিশ্ব ও আত্মার সহিত মানবের সম্পর্ককে 
হিসাঁব করে? রচিত হয়নি--কাঁজেই বা' শেষের কোন অবস্থায় অগ্রচুর হয়ে পড়ে । এষুগের 
অচ্গকরণাত্মক কলার ভিতর এন্সপ সম্প্রসারণের কোন পথ খুঁজে পাওয়া যায় না । অথচ বলতে 
গেলে, তা” কি বস্তর কোন বস্তগত চিত্রকেও-_যদ্দি তা” সম্ভব হয়-_ক্যান্ভানে সফল ভাবে নিক্ষেপ 
করতে পেরেছে ? তা” সম্ভব হয়নি, কারণ চিত্বনিরপেক্ষ কৌন বস্তুর সে মানুষের সামাজিকতা 
হতে পারে না। রঙীন ফটোগ্রাফী আর কিছুদূর অগ্রসর হলে হয় ত তা” সম্ভব করে? তুলবে। 

দশটি কামের দিয়ে একটা জিনিষের যদি দশটি ছায়াচিত্র তোলা হয় তবে আলোর তীক্ষতা ও 
রাসায়নিক উপচারের সাম্য থাকলে দশটি ছবি হয়ত এরকম হয়ে উঠবে। কিন্তু দশটি শিল্পীকে 
একই জিনিষের ছবি আকৃতে দিলে তা” দশ রকমের হয়ে” পড়বে। বস্তধর্ম জিনিষটা বাইরের 
জিনিযই নয়। আধুনিক যুগে 8৩1৩0৩:০ 0০০০ বলেছেন সৌন্দর্য্য ব্যাপার মনেরই জিনিষ-- 
তাকে বিপরীত দিক্‌ থেকে বুঝতে গেলে সৌন্দর্যেরই রসভঙ্গ হয়। মোপাপ' 1১151 ৩৮ ]9817% 
এর ভূমিকায় বলেছেন প্বস্তকে বাইরের জিনিষ বলে" প্রত্যয় করা কি রকম ছেলেমান্ধি ব্যাপার ! 
কারণ আমরা নিজেদের চিন্তা ও ইন্দ্রিয়ের মধ্যেই তা”কে নিয়ে ঘুয়ছি। আমাদের চোখ, 
প্রত্যেকটিই প্রত্যেকের ম্বতস্ত্র--একজনের যে রকম, অন্তের তাঃ নমু-_এবং তাতে করে? পৃথিবীতে 
যত লোক আছে--একই জিনিষ সম্বন্ধে তত রকমের সত্যপ্রতীতি জন্মাচ্ছে বলতে হয়। আমাদের 
প্রত্যেকেরই মন, ইন্দ্রিয় থেকে এসব গ্রহণ করে+ নান! ভাবে বিশ্লেষ ও বিচার করে। প্রত্যেকেই 
এইরূপ এক একটা মায়াজগৎ রচনা করে। শিল্পীদের এই মায়াকে যথাযথভাবে উপস্থিত 
করাই কাজ”। 

অবশ্ত প্রতিযুগেই মানুষের ভিতর কিছু সমান ধর্ম থাকে--একটা সাধারণ মঞ্চের উপর 
সকলকেই ক্লীড়াঁতে হয়-_-তা, না হলে সমন্ত বলাই হেয়ালি হয়, জীবনও হেয়ালি হয়ে? পড়ে। 
এই সাঁধারণ মঞ্চ সম্ভব হয়েছে বলেই ভাঁবের আদানপ্রদান চল্ছে। স্বীকার করতে হয় প্রত্যেকেই 
নান! অবস্থায় এই মঞ্চকে অতিক্রম করেঃ থাকে অথচ ভা, প্রকাঁশ করতে হলে এই মঞ্চ থেকেই করতে 
হয়। বন্তর এই সামাজিক শ্বরূপের বন্ধনই বড় গুরুতর । এজন্য আবশ্তক হঃলে শিল্পী প্রথম নিজে তা” 
অতিক্রম করে” অগ্রসর হয় এবং পরে সম্ভব হলে নিজের গ্রতিভায় সমগ্র জাতিকে সেই উচ্চতর 
পাদপীঠে উন্নীত ও প্রতিচিত করে। এ হিসাঁবে, মানুষকে নূতন শৃঙ্খলার ভিতর ( ৬৪1151107 )-- 
নুতন বন্ধনের ভিতরই অগ্রসর হ'তে হয়-_শৃদ্খলাহীনতাঁর পথে নয় । পুরাণ বন্ধন যখন শিখিল হয়ে। 
আসে, তখন মানুষ ভূমার উচ্চতর স্পর্শের জন্ত-_সৌন্দর্যের নূতন রম্যবন্ধন প্রতিষ্ঠা করে” কাব্য ও 
কলার ভিতর দিয়ে অগ্রসর হয়। যে পথে যেতে হয়, সে পথের সীমাকে ত" গ্বীকার করতে হয় ! 
অনেক সময় সে পথকে ইচ্ছা! করে” কেটেঃ পরিচ্ছিন্ন করে' তৈরী করতে হয়--এবং তারপর সে বাধা 


রূপলোকের স্বাধীনতা ১০১ 


রাস্তা দিয়েই চল্তে হয়। এক একট] যুগে এক একটা ভাবের উচ্চতর স্তর__-কখনও ব! নিত্তরও 
ধলা যায়__হ্ষ্ট হয়ে? যায়; সমন্ত জাতি? জ্ঞানের হোক্‌, প্রেমের হোক্‌, কর্মের হোক-_-যে কোন পথে 
তাতে এসে” দীড়ায়। তারপর আবার নূতন পথ খুঁজতে ( 1২৩০0117815521705 ) অগ্রদূতের! 
চলে, যাঁয়। 

আর্ট এইরূপেই সমগ্র জাতিকে মহৎ করে ও এক করে। সমণ্ত গ্রীক জাতির চিত্তগতি গ্রীক 
কলার ভিতর দিয়ে একট] সাধারণ সৌন্দরধ্যসঙ্গমের রম্যপীঠে উন্নীত হয়েছিল। শুধু তা,ই নয়, গ্রীক 
কলার ফংস্পর্শে যা”রা এসেছিল তারাও গতীরভাবে রূপান্তরিত হয়ে গিয়েছিল। গ্রীক শিল্পের 
পৌরাণিক রচনা__ফিডিয়াস, পলিক্লিটস, গ্রান্সিটেলিস প্রভৃতির সুকুমার শিল্পই হোক্‌ কিস্ব! পরবর্তী 
হেলেনিষ্টিক্‌ 'আর্টই হোক্‌- চরম আদর্শ হিসাবে সে সব তেমন উচ্চশ্রেণীর না হ'লেও গ্রীকজাতির হৃদয় 
সম্পর্কে সমন্তই উজ্জল ও ব্যাপক ছিল। শ্রীক্‌ শিল্পে গ্রীক্‌ জাতির প্রাণ কথ! একট! বড় রকমের 
এক্য পেয়েছিল বল্‌তে হবে। 

গ্রীক ভাঙ্কর্যের ভিতর যে জাতির চিত্তকে অহরহ চলাফেরা করতে হয়েছে-_সে জাতি-_জাঁতি 
হিসাবে একটা! বিশেষ ও সাধারণ ভাবস্তরে উন্নীত হয়েছিল একথা শ্বীকার করতে হবে । কলা যখন 
বিধিবদ্ধ হয়ে” পড়ে তখন তাঁকে অবনত ও অপ্রচুর বলা ইউরোপের একটা ্বভাব-__অথচ রূপবিধি 
(17০) হুষ্টি না হ'লে কলার শ্রেষ্ঠ কাঁজই হয় না। গতানুগতিক" বলে শিল্পকে অব্ঞ-করাকে এযুগে 
একটু সংযত করতে হয়। সমস্ত এসিয়ার আর্টই গতীঙ্গতিক-গ্রীক্‌ আর্টের গুধু মধ্যযুগের রচনাকে 
বড় মনে কর! হ'ত- ইদানীং প্রাচীন আর্ট ও হেলেনিষ্টিক আর্টকে ততটা তুচ্ছ করা হচ্ছে না । এপলো 
বেলতেডিয়ারকে বড় বলা খুব চল্তি হয়েছে--অথচ টিনিয়ার এপলো মুষ্তিকে উপলব্ধি করা হয়ে 
উঠছে না। ১» কাব্যে যেমন, তেমনি চিত্রে ও ভাস্কর্যে যা? ধারাবাহী হয়, তাঁ'কে রীতিবন্ধ হ'তেই 
হয়-_কিস্তু তা; বলে এক একট! ভাবের পক্ষে একটা সার্থক ও সম্পূর্ণ রূপ পাওয়া শিল্পের ও জাতির 
ইতিহাসে বড় সামান্ত ব্যাপার নয়। শিল্পীর স্বেচ্ছাচারের দিক্‌ থেকে--ব্যক্তিতন্ত্তার দিক্‌ থেকে, 
ইউরোপের যে একট] দেখবার ঝোঁক আছে-_তাঁ,তেই এরকমের সমালোচনা সম্ভব হচ্ছে। কারণ 
যাঃ বিধিবদ্ধ স্বরূপ পায় তা”কে ভাঙাচোর! যায় না। লঘু সমালোচকেরা তাতে শিল্পীর শ্বাতস্ত্য 
(11701510081577 ) খুঁজে” পায় না। অবশ্ত যা” ছাচে ঢালা জিনিষ-_তা+ যান্ত্রিক, কলার দিক্‌ 
থেকে তা”র মূলা বেশী নয়--কিস্তু ছাচে ঢাল! হ”লেও গোড়াঁকার মুস্তির মূল্য কমে না। ভারতবর্ষের 
দেবীমূষ্তিগুলি ত' বহুকাল পর্যযস্ত একই চেহায্লায় রচিত হয়ে? আসছে--কিস্ত তা” বলে? ভক্তের! বিরক্ত 
হচ্ছে না, শিল্পীরাও ক্লান্ত হচ্ছেনা । কারণ জাতির মননের দিক্‌ থেকে যে জিনিষ শ্রেষ্ঠতম রূপ 
পেয়েছে তা? বেধে রাখাই দরকার । এই বন্ধন সৌন্দর্ধ্যরচনাকে এক্য দেয়-বিচ্ছিন্ন হ'তে দেয় না) 
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১৬২ আর্ট ও আহিতাগ্নি 


জাতির হৃদয়ে আমন রচন! করতে হ'লে এইবপ বিশিষ্ট রূপধর্ম্ে শিল্পকে জমাট করে? রাখতে হয় 
--এবং তা+ দ্বাথলেই যে শিল্প অমনি অবনত (729০৪0০7%) হয়ে” পড়ে__একথ| সেকেলে 
ইউরোপীয় সমালোচকের মুখেই শোভা পা । শিল্পাদর্শের আহিত অগ্নি শুধু এই ধারার ভিতরই 
রাখা যায়। চৈনিক আর্ট স্ঘন্ধে একথা! খুব ভাঁলরকমেই বলা যাঁয়--চৈনিক আর্ট বিশিষ্ট তর্দী ও 
আকারের ভিতর দিয়ে চার হাঁজার বছর চলে” এসেছে । ১ 

এরকমের মনের ভঙ্গী হলেই আহিতাগি বা ধারাবাহী আর্ট বোঁঝা দুর হয়ে? পড়ে । মনের 
সমঘ্য সন্ধিগুলি ব্যক্তিতস্্রতার জ্্রুতে জুড়ে? রাখলে, ভাবের জোয়ার ভাটা হিসাঁব করে” কখনও বা 
“আইডিয়াল বা ভাবাত্মক, কখনও বা বস্ততাসত্রিক বলে একই জিনিষকে বাহবা! দিতে প্রবৃত্তি হয় বা 
তিরক্কার করতে প্রলেতন হয়। পাধিননের ফ্রিজ. (1717526) সকলেরই পরিচিত-_অথচ 
[১৩158100-এ 2685-এর বেদীকে (4151 0? 2695) ২ সহজে প্রশংসা কেউ করতে চায় না-- 
কারণ তা? মধ্যযুগের বা! পঞ্চম শতাব্দীর নয় । 

এ যুগের আবার কেউ কেউ বিপরীতের গৌড় হয়ে? পড়েছেন-_তারা গ্রীক আর্টের শুধু গাচীন 
ৃন্তিগুলিকে ভাল বল্বেন একথা স্থির করেছেন। ব্যক্তিতত্ত্রতা ও বস্তবাদকে তুচ্ছ প্রমাণ করার জ্য 
হয়ত এটা একট! নিপুণ উপায়! হয়ত বিপরীতকে প্রতিষ্ঠা দেওয়ার জন্য এরকম ভাবে অগ্রান্ত 
শিল্পের প্রতি বিমুখীন হওয়া একটু দরকার-- ইউরোপ ও আঁমেরিকাঁয় এরকম ভাবেই হয়ত কতকটা 
চলতে হয়। ডাঃ কুমারম্বামী এজন্তগ্রীসের প্রাচীনতম আর্কেয়িক আর্টকে ভাঁল বলেন। গ্রীসের আর্টের 
ভাবব্যঞ্না বিশ্ময়জনকভাবে প্রচুর ও প্রবল--তা” এক হিসাবে উচ্চতর আর্ট। গ্রীসের খু: পূঃ পঞ্চম 
শতাবীর আর্ঠকেও গ্রাচ্যদিক্‌ হ'তে অমার্জিত ও স্থল মনে কর! হয়ত স্বাভাবিক ; কিন্তু তাঁকে নগণ্য 
মনে করা হয়ত লেখকের হাতেরই একট] রঙের তাঁস। ৩ উচ্চ হোক্‌ নীচ হোক তা” গ্রীক চিত্তেরই 
স্পন্দন ) গ্রীসের এ যুগের পানপাত্রগুলিও বিশেষভাবে অভিনন্দিত হচ্ছে! 

অতিগ্রাচীন গ্রীক আর্টে একট] রীতিকে উচ্চতর অবস্থায় উন্নীত করার পরম চেষ্টা আছে। গুল 
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বূপলোকের স্বাধীনত। ১৩ 


ও অনাবশ্ককে বর্জন করে' মানব দেহের অপরিহার্য স্কুমাত্ব অবয়কে ফুটিয়ে তৌলা, ভাবের খাতিরে 
শরীরের পরিমাণকে তুচ্ছ করার চেষ্টা আর্কেয়িক আর্টে আছে। সে চেষ্টার ধার! পরবর্তী শিল্পে 
হয়ত হারিয়ে গেছে; কিনব! কারও মতে দুইটি হ্বতন্ত্র ধারাই গ্রীক আর্টে চলে এসেছিল--একটা ধার! 
টিকৃতে পারেনি। কিন্তু একথ! মনে রাখ! দরকার, যে জিনিষটা! ঠিক ব্যক্তিমূলক-_যা” সহম্্ চিত্রের 
ভিতর দিয়ে যাতায়াত করে+ কালজয়ী হয়েছে এবং অজশ্রভাবে লক্ষ জনের হৃাদয়শাী হয়েছে--তার 
সব আবর্জন! ধুয়ে? বায় । ভাবের চোখের নেশ। বড় অপরূপ; সমালোচকের চশম! পন্ে' দূর থেকে 
যাঁকে মাংসন্তপ বলে মনে করা হয়--তা”ও জাতির হৃদয়ে কোন অবস্থায় হয়ত অপরিহাধ্যভাবে 
সুন্দর হয়ে, উঠে। ভাঃ কুমারম্বামী এক জায়গায় বলেছেন, গ্রীসের মাঁংসপেশীবছল মূর্তি এবং 
মাইকেল এঞ্জেলোর রচিত কুস্তিখেলোয়াড়ের মত চেহারাগুলিতে প্রাচামুত্তিগুলির স্থিরতাঁ, খন্কৃত1, 
সুকুমার ও ললিত শীর্ণতা পাওয়া! যায় না বলে অনেকের ভাল লাগে না। ১ কথাটি খুবই ঠিক। 
কিন্তু তা” বলে আগষ্টাস্‌ জনের শীর্ণ হাল্কা মুর্তিগুলিও কি পছন্দ করা যায়? বার্ণ জোব্সের 
মরালকণ্ঠী মুগ্তি বতিচেলী, ড্যসিও ও সেনাকে ২ মনে করিয়ে দেয় মাত্র কিন্ত তা; কি কারও হৃদয়ের 
সিংহাসন দখল করতে পেরেছে? কাজেই দেখা যাচ্ছে ব্যক্তিগত রুচির ভিতর দিয়ে দেখ! কতকট! 
ইঞ্জিয়েরই পরিচয়ের মত হয়ে পড়ে। আনেসাঁকি “জাপানী আট” নামক বইতে বুদ্ধের যে সমপ্ত 
মুর্তি দিয়েছেন, এমন কি চীনের লুঙমেন গুহার যে সব বুদ্ধমূত্তি পাওয়া! গেছে সেগুলি গ্রচুর পরিমাণে 
পুল ও হষ্টপুষ্ট হ'লেও তা+তে প্রাচ্যের! যথে্ঈ আনন্দ পেয়ে এসেছে । ভারতেও অজাস্তাগুহার 
বুদ্ধচিত্রটি বেশী রকমই স্ুুল, কিন্তু তা হলেও তা” মহৎ, তা, ভাবব্যঞ্জনায় অপামান্ত। দ্বেনীক্প 
সমালোচকের1 সেগুলিতে ভাবের কোন অভাব দেখতে পায়নি। গ্রীক শিল্প তেমন উচ্চন্তরের বস্ত 
না হ'তে পারে, কিন্তু ভা'ও আদর্শ মূলক; বস্তৃতস্ত্র বা অগ্করণাত্মক নয়। 

আদল কথ! হচ্ছে জাতির হৃদয়ই মহাবন্ধি, তাঁরই সংস্পর্শে সমগ্র আর্ট- প্রস্তর ও তাত্রমুর্তি, চিত্র 
ও কাবা সংস্কারপূত (০0795018650 ) হয়ে” যায়। আর্টের ইতিহাসে জাতির অনস্ত হ্দয়ম্পর্শ 
একট] বড় রকমের কথা--যাঁ”র কাছে লঘুতর্ক ও পাঠশালার ঝগড়া একটু বেণী রকমের ছোট হয়ে 
যায়। এই স্পর্শ পাওয়। বড় শক্ত। যে আর্ট যুগে যুগে এই স্পর্শ পেয়েছে--তা+ অগিসংস্কারে 
কাঞ্চনের মত পুড়ে” নির্মল হয়ে গেছে-আবর্জনামুক্ত হয়ে” গেছে । আর্কেগ়িক আর্টেও এই স্পর্শ 
পাঁওয়। গেছে বলে,ই সুন্দর হয়েছে | যাঁ”রা এটুকু ৰোঝেনা1--তা+দের পৌরাণিক আর্ট আলোচনা 
করতে যাওয়া বৃথা । 
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১০৪ আর্ট ও আহিতাগ্নি 


ভারতের ধিরূপ বিগ্রহগুলি ও চতুষ্ত্থ দশহত্ত প্রভৃতি দেব দেবীরা ১ এ যুগের কোন কোন 
রসতাত্বিকদের কাছে আতৃত হচ্ছে কেন? কারণ সে সব বহুযুগ থেকে এই বিরাট জাতির হৃদয় 
সম্পর্ক পেয়েছে ও+ সমস্ত বিচিত্র বিরূপতা, এ জাতির হৃদয়-কথা বহন করছে বলে?! এমন কি 
শ্রতীক পূজার সম্ভার কলাঞজগতের বাইরের জিনিষ হ,লেও অতটা মনৌষোগ আকর্ষণ করছে কেন? 
শুধু জাতির বেদনা ও স্বপ্ন তাতে গ্রধিত আছে বলে! এই সমস্ত বিগ্রহ সমগ্র জাতির 
গ্রাণম্পননের ইতিহাস বহন করছে বলেই তাতে অশোভনতা৷ নেই, তা” আত্মার স্পর্শে সমুজ্জল ও 
তুরম্য হয়ে গেছে । এই আত্মার সম্পর্কই সমস্ত মানবচেষ্টা বিচারের চাবি ) তা, অজ্ঞাত ও অতল" 
স্পর্শ, কখন কিসের সম্পর্কে তা” সৌন্দধ্যের ঝড় উপস্থিত করে বলা! শক্ত । এ জন্ত উপদেশ দেওয়ার 
উৎসাহ একটু সংক্ষিপ্ত হওয়া ভাল। ভারতের কলা! সম্বন্ধে যা বলা গেল মিশরের কলা সম্বন্ধেও 
তা। বলা চলে। 

কাজেই দেখা যাচ্ছে যা, জাতির চিত্তে একটা স্থান পেয়ে গেছে তা? সঙ্কেত ও রূপকের মত 
আদিকাল থেকে সৌন্দর্যের রাজপথ আলোকিত করে+ এসেছে । কোন কোন শিল্পে দেশ কালের 
ধারার সঙ্গে, এ সমস্ত সঙ্কেত প্রভৃতির অবিচ্ছেন্চ ধোগ ঘটেছে। এরূপ কোন একট] উপায় 
অবলম্বন করতে না! পারলে মাচ্ষের পক্ষে আত্মপ্রকাশ অসম্ভব হয়েঃ উঠে। উপস্থিতের জড়পিণ্ডের 
মধ্যে ভাবকে আঁবন্ধ রাখা ধায় না। যা” কিছু রচিত হচ্ছে তা'তে হৃদয়ের অনাগ্ঠন্ত ইতিহাস অনুবিদ্ধ 
ন! হলে রম্যকলার কোন মূল্যই থাকে না। বার্ন" এক জায়গায় বলেছেন_-“যতই আমর] বর্তমানে 
জড়িত হই ততই আমাদের দেখবার ক্ষমতা কমে যায়। মাঝে মাঝে এমন লোক সংসারে জন্মা় 
যারা কার্যকরী জীবনের ভিতর নিপ্পিষ্ট হয়ে” যায় না । তারা, তা+দের প্রকৃতি বা চেতনার এক- 
দিকে মুক্ত হয়েই জদ্মায় এবং অবস্থাভেদে কবি, ভাঙ্কর ব! চিত্রকর বলে? পরিচিত হয়”। ২ 

রম্যকলাই একমাত্র ক্ষেত্র যেখানে মানুষের হ্বচ্ছন্দবিহার সম্ভব হয়-_যা” সংসারে হয়ে উঠে না । এ 
হিসাবে তা+ জীবনের বন্ধন হতে মুক্তি--বা উচ্চভর জীবন। রূপব্ষ্টিই হচ্ছে গভীরতর, তীক্ষতর 
জীবন- ছূর্ধল ছায়া তা কথনও নয়। মাহুষ শুধু কলর ভিতর দিয়েই সৃষ্টির সমস্ত সম্ভার অর্গল- 
হীনভাবে, পুষ্পপাত্রে সক্জিত করে? বিশ্বহৃদয়কে অর্পণ করতে পারে । আর্টই জীবনের শত বন্ধন 
হতে মুক্তির একমাত্র উপায় । মান্ষের জীবনে সৌনার্যবোধই মুক্তিমন্ত্র_-এবং রূপশিল্পই মুক্তির পথ। 
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রূপলোকের স্বাধীনতা ১০৫ 


যত বাধা, যত কণ্টক, জীবনকে শৃর্খলিত করে, আর্টই তা” চূর্ণ করে+ জীবনকে বিশ্বের মুক্তির দোলা 
ছুলিয়ে* পূর্ণতর জীবনে ভরপুর করে। স'যাৎ বোত, এক জায়গায় বলেছেন, জগৎ হতে সৌন্দধ্যকে 
নিষ্ুক্ত করাই আর্টের কাজ। রম্যকল! জগৎ হ,তে সৌন্দর্যকে নির্ুক্তই করুক বা জগৎকেই 
রূপান্তরিত করুক--তা পায়ে শিকল দিয়ে কর! সম্ভব হয় না । অবরুদ্ধ শিল্প ও শিল্পীর নিকট হু”তে 
ত1” আশা করা বৃথা । বর্তমানের জীবনগুহাকে পরমার্থ কমলে মানুষের পদক্ষেপ সম্ভব হয় না; 
ভাবরাজ্যে অজন্র ভাবে, অতীত, উপস্থিত ও অনাগত ভবিষ্যৎ ওতপ্রোত হয়ে” চলাফের! করছে। 
কাজেই বস্তবাদিতা, প্রত্যক্ষবাদ্দিতা, স্বভাববাদিত।-_ এসবের কোন গভীর অর্থ নেই। মানুষের 
ভিতর যে চরমবস্ত আছে তাঁরই সঙ্গে বোঝাপড়া! করে” সংসার চোখের উপর ভাসে-বিশ্বকে সেই 
অন্তগৃ্চ অনির্ধচনীয় বস্তুতে আত্মসমর্পণ করতে হয়। 

এরিষ্টলের পৌঁয়েটিক্সে এক জায়গায় আছে যে সফক্রিস্‌ (59001790155) বলতেন মান্য 
যে রকম হওয়! উচিত সে তা”ই রচন| করে; ইউরিপাইডিস্‌ ( চ:71199 ) বলতেন-__মানুষ যে 
রকম আছে তা”ই দে লিপিবদ্ধ করে। কথাটিতে প্রতীয়মান হয়, একজন হচ্ছেন মুক্তিমস্ত্রের উপাসক--. 
অন্তঙ্জন হচ্ছেন চোখটাঁকা কারাগৃহের প্রেমিক । এই কারাগৃহের বস্তবীদকে-_ মুক্তির দোহাই দিয়ে 
কেউ বা উচ্ছ্বসিত হ'য়ে থাকে । যা” নুতন, যা” সম্পর্কহীন--তাঁ'র একাকিত্বকে এক রকমের মুক্তি - 
বল! যেতে পারে । কিন্তু তা” হচ্ছে খিশ্বসম্পর্ক হ'তে মুক্তি- আলোক থেকে মুক্তি-- এরকম মুক্তির-- 
যদি তা+ বল্তে হয়_-সহজ নাঁম হচ্ছে বন্ধন। ইন্রিয়ের দ্বার রুদ্ধ করে? অনেকে মুক্তি খোঁজে, কিন্ত 
চেতনার দ্বার--চিত্তের দার ও আত্মার দ্বার--কুদ্ধ করে? মুক্তি খুঁজতে বড় একট শোনা যায় না। 
বন্ধনকে প্রেমের সঙ্গে গাটভাবে গ্রহণ করতে বলে ও রকমের আত্মপ্রতারণ। ন! করলে চলে না। 

কাব্যের ভিতর সহজে উপস্থিত ও বর্তমানের বন্ধন থেকে মুক্তির রৌদ্র সমুজ্ আকাশ দেখতে 
পাঁওয়! যাঁয়; কারণ ভাস্কর্য, চিত্র ও সঙ্গীতের তুলনায় কাব্যে ইন্দ্রিয়ের বন্ধন খুব সামান্ত বল্তে 
হয়। ললিত বাক্যপ্রয়োগে কবি নানা দেশ ও কালকে ক্রীড়নকের মত যথেচ্ছ ব্যবহার করতে পারে 
এবং গীতিকবিতায় তা, করতে হয়। গীতিকীব্য, ইতিহাস বা বিবৃতি মাত্র নয়। উপন্তাস ও 
নাটকে বস্তবাদের বিচিত্র অভিনয় হয়েছে কিন্ত গীতিকবিতাঁর ভিতর বস্তবাদ কি রকম আঁকার 
পেয়েছে? বস্তবাদী গীতিকবির কাব্যেতিহাস কি রকম? গীতিকাব্যে চিত্তকথারই নানাদিক 
উদঘাটিত করতে হয়। দ্রেখা যায় যতদ্দিন গীতিকাব্যকে বাইরের ঘটনায় নিয়োগ করা গেছে 
ততদিন গুধু বাগ্সিতাঁয় তাৎ পর্যবসিত হয়েছে । ফরাসী ও বেলজিয়ান সাহিত্য অধ্যয়ন ন৷ করলে 
ইউরোপের মনন্তত্ব বোঝা যাঁবে না। এ শ্রেণীর কাব্য, সৌনর্য্ের জটিল সঙ্গমে সহজে উপস্থিত 
হয়েছে। ভাষাকে মাঁঞজ্জিত করে? কবিতার বহিরঙ্কে অকলঙ্ক কর! অর্থাৎ বাইরের দিকৃকে পালিশ 
করা1--এসব সহজেই রম্যবাদিঙ্গের প্রতিবাঁদ উপলক্ষে এসে পড়েছিল। ল্যকত, ঘলিল্ও [701৩019-তে 
এরকমের কাব্য সীমায় এসেছিলেন । তারপরই এরকমের বহিম্ুধী কবিতার জীবন শেষ হয়ে 
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গেছে। ল্াঞ্ীত, গ্যলিল £ সম্বন্ধে বল! হয়েছে যে সংসারকে কবি একট! বড় পাথরে পরিথত করে; 
ভুলেছিলেন-স্তা?র বাইরে, ভিতরকার যন্ত্রণার শুধু একটু ক্ষণিক বিরামমাতর কবি কল্পনা করতে 
পেরেছেন-আঁননের সন্ধান কবি পাননি । যে মুহূর্তে এসম্ত কবিতা অন্তরুধীন হতে চেষ্টা করে 
মনম্তত্বকে (13501101027 ) উদঘাটন ও অনুসরণ করতে চেষ্টা করেছে, সে মুহূর্তে তা” এক আশ্চর্য্য 
ও অভূতপূর্ব বিপ্রব--তা” ছাঁড়া আঁর কিছু বল! যাঁয় না__উপস্থিত করেছে। কারণ এ রকমের কবির 
পক্ষে এ রাঁজ্য একেবারে অজ্ঞাত ) বস্তবাদী কবি কিছুতেই নিজের সঙ্গে এই অনস্ত অন্তর্জগতের 
সামঞ্জন্ত স্থাপন করতে পারেনি । এজন্ত কাব্যে, অন্তর্জগতের বস্তবাদের খাতিরে বহির্জগতের 
সমস্ত লঘু বস্তবাদকে বিসর্জন দিতে হয়েছে । কারণ অস্তর্জগৎ দেশ ও কালের অসীম স্পন্দনলীলায় 
শিহরিত হচ্ছে, তা+ বর্তমানেও আবন্ধ* নয়--ইন্জিয় বার্তায়ও নিঃশেষিত নয়। ও” রাজ্োর বস্তবাদ 
সহজ ব্যাপার নয়। প্রাচ্য কবিতা এজন্য অনেক সময় তুই অর্থের বাহন হয়েছে। পারশ্ কবিতায় 
অনেক সময়, ভালবাসার পাত্র ও নায়িকার অর্থ হচ্ছে ঈশ্বর, প্রেমমূলক কটাক্ষ-মাঁনে ভক্তি নিবেদন, 
চাওয়ার মানে ভাগবতী গ্রেরণ।, মধ্য অর্থ হচ্ছে প্রীর্থন! বা! ঈশ্বরে প্রেম | হাফিজ, বল্ছেন £-- 
“৬2117 ৮10) ৮106 2100 12000101106 6560 
[২8110611616176 2170 51106 21160 
4100 1361 110) ৪-019100115 
(02179 2170. 59 20 21 5106. 
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প্রাচ্যের এই অমূর্ত জগতের লীলাভঙ্গী রসে সব সময়ই ভরপুর এবং স্ুরভিতে পূর্ণ । 

উপন্যাসে যেমন, তেমনি গীতিকবিতীয়ও ক্রমশঃ উপর্যুপরি নাঁনা উর্মিভঙ্গে বিপ্লব এসে+ পড়ে। 
উপন্তাসে শুধু হুইসমীকে আলোচন! করলে ইউরোপের চিত্তের এই গভীর ইতিহাস অনেকটা! পরিস্ফুট 
হয়। কবিতাঁয় এই অপূর্ব ব্যাপার ক্রমশঃ অনেক কবিকে আশ্রয় করে” ফুটে উঠেছে। এমন কি এ 
বিপর্ধ্যয়ের মধ্যসন্ধি অনুধাবন করতে হ'লে বেলজিয়ান সাহিত্যকেও একটু অনুসরণ করতে হয়--ত1” 
হলে এই পরিণতি ও পরিবর্তন অতি পরিস্ফুট হয়ে” উঠে । ফরাসী কালচার বেশী রকমের ছড়ান ব্যাপার 
(19590) ; নানা আদর্শ সেখানে পরিপক্ক হয়ে? উঠ.তে ন1 উঠতেই অনেক কল্পনা ও আদর্শের চাপে 
আর এক দ্দিকে হয়ত আর একভাবে তা” পরিণত ও পু[ষ্পত হয়ে” পড়ে । অবশ্য গঁকুরের মত অঙ্গ- 
ভূতির উগ্রতা ফরাসীদেশেও যে সম্ভব হয়নি তা? নয়। কিন্তু দেখতে পাওয়! যায় যে বীজ ফরামীদেশে 
নান! চাপে পরিমাণ রক্ষা করেছে বেলজিয়ামের প্রথর জীবন ও কাব্যে তা? প্রলয়ঙ্কর হয়ে উঠেছে। 

ইউরোপে গীতিকবিতীয় যখনই আত্মবিষ্টেষণ নুরু হয়েছে--তখনই তা” গঁকুর প্রভৃতির! 
যাকে 960586101) বা অনুভূতি মাত্র বলেছেন_-তা?তে কবিতা পর্যবসিত হ'তে পারেনি। 
ফরাঁসী সাহিত্যে বোদলেয়ার যখনই ভিতরের দিকে প্রথম চোথ ফিরিয়েছেন তখনই ভিতরকার 
দুর্বোধ্য, ছুঃসহ অন্ধকারে অভিভূত হয়ে” গেছেন,--যন্ত্রণার তীক্ষ তিক্ততা; ও অস্পষ্ট অন্ধকাঁর-_ 
এ হচ্ছে বোঁদলেয়ারের অত্তরূ্টির প্রথম পরিণাম। এ সবকেই কবিতার সৌষ্ঠব ও প্রথম 
সাক্ষাৎকারের আশ্চর্য অনুভূতিতে বোদলেয়ার রসসিক্ত করে” কাব্যসাহিত্যে স্থান দিয়ে নিজের 
রম্য আসন রচনা! করেছেন। বোধলেয়ারের এই ছুঃখবাদ অজানা! অন্তর্জগতের সঙ্গে গ্রাথমিক 
বোঝাপড়া করার একট। প্রবল অক্ষমতা থেকে এসেছে । এই ব্যর্থতা» বেলজিক্নান সাহিত্যে 
উগ্র ও তীষ্ষ যন্ত্রণার শৃত্রপাত করেছে। বলা প্রয়োজন, বেলজিয়ান সাহিত্যে ভাষার সম্পর্কও 
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জীবনের মত উগ্র। মেটাঁরলিঙ্ক রুইসক্তকের ১ অন্বার্দের মুখবন্ধে বলেন--“ফ্লেমিস সাহিত্যে 
ভাবের পেছনে বাক্য ল্যাম্পেরই মত--কিস্ত ফরাসী সাহিত্যে ভাবই আলোকের মত বাক্যকে 
উদ্দ্বল করে” তোলে” । এইজগ্ত দেখতে পাওয়া যায়, এরকমের মনের অবস্থা থেকে তখন 
ইউরোগে চারিদিকে যে রকম রুগ্ন কাব্যপাহিত্য (1811101901581 0০6109 ) সৃষ্টি হচ্ছিল তা"র 
চরম নমুনা বেলজিয়ান্‌ সাহিত্যেই প্রশ্ফুট হয়েছিল । 

বেলজিয়ান কবি ভেয়ীরহায়েরাঁতে এরকমের একটা অবস্থা দেখতে পাওয়া যাঁয়। মেটার- 
লিগ্ষের 5+754 0/2%45-এ এইরকমের যন্ত্রণার যতটা ছুঃসহ মৃত্যুসংকীর্ভন নেই-_ভেয়ারহীয়ে- 
রশখতে তা, আছে। সেকালের ত” প্রায় সকল কবিকেই এইরবমের কবিতাঁলেখার রোগে 
পেয়েছিল; কতকটা তা” সুঙ্মুরুচির পাঁরচায় ক বলে ও ফ্যাঁসন হয়ে? পড়েছিল। কোন লেখক 
(7. 71৮761) এ অবস্থাকে ব্যাখ্যা করতে গিয়ে বলেন_-ণ[6 ৬৪5 1110 772-72-542044শ51 ০0৫ 
$111101) ৮৩ 1785 1620 50 10101) | ভেয়ারহায়ের এরকমের আর্ত হৃদয়ের মর্মকথাকে 
বিশ্লেষণ করে” একটি গন্প কবিতার এক জায়গায় লিখেছেন £_-“আমাঁর মনের এমন একটা 
অবস্থা হয়েছে যে পাগলের মত আমার বাঁড়ী ছুটে যেতে ইচ্ছা! হয়, এবং আমার প্রকোঠ্ঠে 
নিজেকে অবরুদ্ধ করে” আমার দৃঢ় মুষ্টি চোখের উপর রেখে” অনেকক্ষণ থাকৃতে চাই-যা'তে 
করে? চক্ষুগোলকের ভিতর ঘন ও ঘনতর অন্ধকার ঢুকে? পুজীভূত হয়। আমি নিজেকে কালীর 
মত বিষ করে” তুলেছি--নিজের সহত্রধাতু বিদ্ধ করে উগ্রতম উত্তেজনার স্থত্রপাত করেছি; 
শুধু আমার চোখ নয়, আমার কান, আমার ম্পর্শজ্ঞান, আমার সমস্ত শরীর, আমার পক্ষে 
যন্ত্রণার ব্যাপার হয়ে পড়েছে । আমার জিহ্বা এসিডের আস্বাদ এবং নখকোণ সথচিকাপ্রয়োগ 
অনুভব করেছে” ২ 

মনের ভিতর এরকমের ছুঃস্বপ্ন সঞ্চার এবং অনুভব করার একটা অবস্থা কি রকম ভয়ানক ! 
এ যেন ভারতবর্ষে তাস্ত্রিকের শবসাঁধনার গল্পের বিভীষিকা । কাজেও বাস্তবিক তা*ই ! গভীর 
অধ্যাত্মসঙ্গজমের পথে অনেক কাটাবন ও গহন অরণ্যের বিভীষিকা তাঁছে। সংযমের ভিতর 
দিয়ে না! গেলে অধ্যাত্ম সম্পদ-লীভের অধিকার জন্মে না । তখনই শয়তানি ও তন্ত্রমন্ত্রের ঘট 
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রূুপলোকের স্থা ধীনতা ১০৯. 


দেখতে পাওয়া! যায়। বেলজিয়ান কবি গিরো ও গিলকার কাব্যে এ রকমের শয়তানি ব্যাপার 
স্থান পেয়েছে। » আশ্চর্যের বিষয় মনস্তাঁত্বক উপন্তাসেও হুইসমণ এইরকমের একটা অবস্থা 
বিজ্লেষণ করেছেন দেখতে পাওয়া যায়! 

ভেয়ারহায়েরীকে জার্মাণ সমালোচকেরা অতি উচ্চে স্থান দিয়েছে। যাম্ষের অসীম 
ক্ষমতা ও দুর্লজ্য আকাঙ্ষার অগ্র্যদ্গম এমন আর কোথাও দেখতে পাওয়া যায় না। 
এ ক্ষমতা, সমস্ত বাধাকে দূর কম্বার চেষ্টায়”_বিপথে ও অপথে ঘুরে”--দীপমাঁন হয়েছে । 
এইজন্ত জান্মীণরা কতকট] নিট্স্সের অতি-মানবত্থের আদর্শ (50195109917 ) ভেয়ারহায়েরণীতে 
পেয়েছে। জার্মানীতে ভেয়ারহায়েরার সমাদর খুব বেশী। কবির এই যন্ত্রণার শরশয্যার 
ভিতর জার্ীণরা একটা বড় রকমের কথা দেখতে পেয়েছে_-শ্রেচ্ছায় ছুঃখবহনের ক্ষমতা+- 
426 22// 19 5872, | বিখ্যাত জান্মীণ সমালোচক 91609177551 ভেয়ারহায়েরণ সম্বন্ধে 
বলেন--“অস্তরের সমস্ত গভীরতা তিনি তলিয়ে দেখেছেন--কিন্তু ধর্মের ও বিজ্ঞানের সমন্ত বাণী, 
জীবনের সমস্ত মাধুর্য ও অমৃতরস, তাঁকে এ যন্ত্রণা থেকে রক্ষা করতে পারেনি। সমন 
অনুভূতি (507580107 ) তীর কাছে পরিচিত হয়ে গেছে-_তা”র ভিতর কোনটাকে তিনি বড় 
বলে" মনে করতে পারেন না; সব কিছুই তা”কে ক্ষতবিক্ষত করেছে কোনটাই তাকে উচুতে 
তুলৃতে পারেনি। এজন্ত তাঁ”র চিত্ব গভীরভাবে পীড়িত হয়ে অনুভূতির শেষ সীমায় ছুটতে 
চেয়েছে--সে জন্য তিনি অপেক্ষা করতেও চাননি । তিনি বলেছেন “আমি মন্ততাকে আলিজন 
করতে চাই--মত্ততীর মুক্তরৌদ্রে অবগাঁহন করতে চাই। মত্ততাকে তিনি যেন পরিত্রাতার স্থান 
দিয়েছেন) মত্ততীকে কবি যেন ধর্মবিশ্বীসের জায়গায় আসন দিয়েছেন। নিরাশার চরম সীমাই 
এখানে ! মৃত্যুর কাল পতাকা এবং মত্ততাঁর রক্ত পতীকা এই জায়গায় এক হয়ে” জড়িক্নে 
গেছে। ভেয়ারহায়ের! জীবনতত্ব বুঝতে নিরাশ হয়ে” অর্থশূন্ততাকেও অর্থের স্থানে অভিষিক্ত 
করেছেন।৮ ২ 
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১১৪ আর্ট ও আঁহিতাগ্নি 


ভেয়ারহায়েরার তিনখানি কবিতা বইর--যাঁ,কে 11108) বলা হয়--মন্রকথা এর ভিতর 
পাওয়া যাচ্ছে । ছইসর্মার 195 7:55৩17695এর অবস্থাও কতকটা এ রকমের হয়ে” পড়েছিল, 
যদিও তা, তুলনায় অনেকট মোলায়েম ছিল। হুইস্মগ অর্থশুন্ঠতাঁর পৃজাকে আর এক রকমের 
অবস্থা বিশ্লেষণ করে? £7% 21242 উপন্তাসে ধাড় করিয়েছেন। কোন লেখক বলেছেন--“এই 
বইখানির সার কথা হচ্ছে বোকার মত হয়ে যতট! সম্ভব--যে উপায়েই হোক্‌--সোয়ান্তিতে থাকার 
চেষ্টা করা ছুনিয়াতে ভাল। কিন্ত দুর্ভাগ্য হচ্ছে তা? সম্ভব হয়ে” উঠে না । ভেয়ারহায়ের। নিজেকে 
মন্থন করেও ছুনিষ্াকে বুঝ তে পারেননি এবং শেষটা বুঝতে না পাঁরাঁকেই শেষ বোঝার স্থানে 
অভিষিক্ত করেছেন।” আর একজন সমালোচক বলেন-_-“নিজের মনকে চাবুকে আঘাত করে? কবি 
মন্ততাঁর মতিভ্রম এনেছেন এবং বুদ্ধির গলিত দেহকে নদ্দীতে ভেসে” যেতে দেখতে পেয়েছেন। তা, 
দেখে+ কৰি বলে? উঠেছেন-_-“কখন আমার সার অঙ্গ--আমার প্রতি অণু পাঁগল হয়ে উঠবে? ? ১ 

এ অবস্থা অতিক্রম করে+ ভেয়ারহায়েরী জীবনপথে ক্রমশঃ ইন্দ্রিয়ের বন্ধন ছি'ড়ে”--রূপের মায়া 
কাটিয়ে--সুক্তির পথে এসে” পড়েন। এ পথের নূতন আলোকে বেদনার বন্ধন ক্রমশঃ ছি'ড়ে যায়; 
বিশ্ব-বেদন! বিশ্বীনন্দে পরিণত হয়।২ পরবর্তীকালে কবির এ আনন গ্রশ্ফুট হয়েছে দেখ] যাঁয়। 
এই নূতন আলোকে কবির পরবর্থী জীবন ও জগৎ রূপান্তরিত হয়ে? যায়। ভেয়ারহায়ের! সঙ্বন্ধে 
বিশেষ ভাবে এ গ্রসঙ্গে বল্বার কথা হচ্ছে যে কবি এই নূতন আলোকে, বৈজ্ঞানিক যুগের ঘা” কিছু 
অশোগ্তন আছে, কারখানা, বিপণি প্রভৃতিতে ঘা? কিছু আছে, তার ভিতর এক অসীম শক্তিধার! 
(০7০18) ) কল্পনা করে? তা'কে স্থবোধ্য এবং প্রিয় করতে চেষ্ট৷ করেছেন। এইরূপে কবি আধুনিক 
নগরের জড়ত্বের ভিতর বিপুল প্রাণসঙ্গম কল্পনা! করতে পেরেছেন (“50500 0176 ৮85 101065 
06 116 170011501760. 1 205061% )1  ওয়াপ্ট হুইটমানও আধুনিক নাগরিক জীবনের ভিতর 
এইরূপ অপরূপ আলোকপাত করতে পারেননি! ভেয়ারহায়েরী পরিণাঁমে সমস্ত বস্তবন্ধন ত্যাগের চেষ্টা 
করেঃ রূপকের আশ্রয় গ্রহণ করেন। ভেয়ারহায়ের| যেমন কাব্যে, তেমনি হুইস্ম! উপন্যাসে 
ক্রমশঃ জীবনের প্রগাঁ়তার সঙ্গে সঙ্গে বস্তর শৃঙ্খলবন্ধন ছিন্ন করেছেন। দুইটি ভাবুকের এ বিষয়ে 
আশ্চর্য্য সাম্য আছে দেখতে পাওয়া যায় । 

মেটারলিঙ্ককেও প্রাথমিক অবস্থায় এই যন্ত্রণার অগ্নিসংস্কারের ভিতর দিয়ে অগ্রসর হ'তে 
হয়েছে । ৫৩৮৮5 042%25, (০৮ [00505 ) এ অবস্থার রচনা । অধ্যাত্মপথে যেতে হলে 
অন্তরের এ রকমের অগ্নিদাহেই তার অধিকার জন্মায় । কোন লেখক বলেন--"এ সময়ে তার রচনার 
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রূপলোকের স্বাধীনতা ১১১ 


বেগুনী রঙ, বিহ্যতালোকে শাদা হয়ে যেত, এবং প্রচুর গম্ধকসংগ্রহ এবং ঝটিকাঘাতে, আমাদের 
কনার সন্ধ্যাকে বিপধ্যন্ত করে নুতন, নিস্তন্ধ ও অমাঙ্গলিক আকাঁশের চক্রবালপর্ধ্যায়কে খুল্ত। 
ইন্জরিয়ান্ুভৃতির উগ্রশক্তি, উষ্ণ হৃদয়পীড়ার চরম বিকাশের শেষসীমায় গিয়ে উপস্থিত হ'ত। এ 
কবিতাগুলি এ যুগের উত্তেজিত ও রগ্প্রাণের ঘনকৃ্ণ ফুলের মত পরিণাঁমে ফুটে উঠেছে ।* ১ এ 
কাব্যে মেটারলিঙ্কের জীবনের প্রাথমিক অবস্থা দেখতে পাওয়া যাঁয়। যে কবিকে সম্প্রতি 
ইউরোপের অধ্যাজ্স সম্পর্কের অন্ততম শ্রেষ্ট খত্বিক বলা হয়েছে তা” প্রাথমিক সমস্ত, সংঘাত ও 
নিষ্ষলতার বন্ধন যে কত বড় রকমের ব্যাপার ছিল-_বস্তর বিফল অনুভূতি সম্পর্ক, তকে কি রকম 
প্রলয়তাঁগবের ভিতর দিয়ে নিয়ে গেছে_ তা” এ বইতে দেখা যায়। অকৃতাভ্‌ মির!বো, ৭.৪ 
7১11005596 [191513০,-কে উপলক্ষ্য করে।ই প্রথমত মেটারলিস্কের জয়গীতিতে ইউরোপকে ধ্বনিত 
করেন; অথচ এই বইখানিই কবির ভীবনেতিহাস হিসঁবে বেশী মূল্যবান। মেটারলিঙ্কের জীবন ও 
আর্ট বুঝতে এ বইখাঁনির মূলা বোঝা দরকার । 

জীবন ও বস্তবাঁদ যেখানে বিস্তৃতি না খুজে? অন্তর্জগতের অনুভূতিকে চরম করে? তুলেছে-- 
ভেয়ারলেনের ( ৬০11০ ) কবিতাঁয়- সেখানে এতট1 তাগুবের প্রয়োজন হয়নি । ভেয়ারলেনে 
কাব্যের লক্ষ্য ছিল সরলভাবে প্রতি মুহূর্তের অন্থুভূতিকে গ্রহণ করা--“31106115 270 ৩ 
10101555101 01059 050209176 101109%50 0 033 10001% | ভেয়ারলেনের কাব্যে ও জীবনে 
অভিজ্ঞতাঁর ( 63025719709 ) স্থান কোথাও নেই__-এজন্ত তা” অপথে ও বিপথে ঘোরেনি । কোন 
লেখক বলেছেন--স্খের বিষয় অভিজ্ঞতা ভেয়ারলেনকে কিছুই শেখাঁয়ন””।২ এজন্য ভেয়ারলেন 
ক্রমশ সহজেই হৃদয়সম্পর্কে আত্মগ্রভায়ের ( [01007 ) ভিতর দিয়ে বিশ্বের গভীর অধ্যাত্ম সম্পর্কে 
আস্তে পেরেছেন। চিত্তের সহজ ও সমগ্র দ্বার উন্ুক্ত রাখলে বিশ্বজগতের ছায়া তাতে আঁপনি 
এসে” পড়ে । তা'কে বস্তবাদের অপেক্ষা করে? বাধাপথে চল্তে হয় না। ভেয়ারলেন এ সত্যের 
এক আশ্চর্য্য দৃষ্টান্ত । কোন আলোচক অতি লুনিপুণভাবে বলেছেন-__“তা*র ভিতরকার এক 
আশ্চর্য, অপরূপ রাসায়নিক ক্রিয়ায় চোখের দেখা ও গভীর অধ্যাত্মদৃষ্টি এক হয়ে যেত,_ এবং 
চোখে দেখে” দেখে? দৃশ্য জগৎ কবির আঁশ্চ্য্য ও অভিনব মানসতন্ততে বোন! হয়ে? যেত। যে রকম 
সরলভাবে কবি নিজের দৃশ্ত ও শ্রাব্য অনুভূতিকে গ্রকাঁণ করতে পেরেছেন তেমনি ভাবে কৰি 
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১১২ আর্ট ও আহিতান্ি 


হুক্মাতিচুজ্ ছাত্সা এবং আত্মার বহু পেলব সম্পর্ক ও অনুভূতিকে, সহজে কাব্য স্থান দিতে সক্ষম 
হয়েছেন ।” 

দেখা বাচ্ছে কলার সব চেয়ে বড় শৃঙ্খলই হচ্ছে চিত্রকে কোন একটা জায়গায় ঠেকিয়ে 
রাখা--তা” মনের দিক থেকেই হোক বা বস্তয় দিক থেকেই হোক। এ রকম ঠেকিয়ে রাখা 
সম্ভবও নয়। ক্ষমতাবান ভাবুকেরা নান! উপায়ে, জীবনের বিশিষ্টতা হিসাবে, কখনও তুমুল ঝড়ের 
ভিতর দিয়ে কখনও ব! শীস্ত ও সমাহিত গভীর আস্তর প্রেরণায় সে অবস্থা ছাড়িয়ে যায়। 
ভোরলেন কোন রকমের বাইরের বিরোধ ও সংঘর্ষ ছাড়াও গভীরভাবে অধ্যাত্মজগতের অন্তরে 
প্রবেশ করেছেন। দেখা বায় সমস্ত জগৎ ইন্জ্রিয়ের ভিতর দিয়ে শ্বপ্রের মত এসে" ভেয়ারলেনের 
অপূর্ব্ব চিত্তে রূপান্তরিত হয়ে যেত। এ কবির কাব্যে ভাষা! পরিপূর্ণ শ্রী গ্রহণ করে? অধ্যাত্মতাব- 
ব্গনার ক্রোড়ে অন্তমিত হয়ে? গেছে । দেখা যাঁয়' ভাষাকে মধুর, একাত্মক ও অবিচ্ছিন্ন করে, 
ভেয়ার়লেন আশ্চর্যাভাবে প্রাণবান করেছিলেন এবং কবির ভাষার বঙ্কারের শেষ রেষটুকুর অস্তরাঁলে 
ভাষার ব্যর্থতাঁই অপূর্ব জগৎকে উদ্দীতত করে” তুল্ত। ভেয়ারলেনের প্রাণকথা অভিজ্ঞতা ও 
বাঁক্চাতৃর্যের নয়। হিউগো, বৌদলেয়ার ও পার্ণাসিয়ানদের বাক্যের ঘটা থেকে তাকে 
অনেক দুরে চলে, আস্তে হয়েছে। ভাষাকে সঙ্গীত করে” তোলা-_-প।খীর কঠম্বরের মত 
বন্তনিরপেক্ষ অপূর্ব মাধুর্য দাঁন করা ভেয়ারলেনের কবিতার একট] বিশেষত্ব । কোন আলোচক 
বলেন--পভেয়ারলেনে এমন কবিতা আছে য1” কবিতার পক্ষে যতটা সম্ভব হতে পারে ততটা বিশুদ্ধ 
সঙ্গীতন্থানীয় হয়েছে-_মানবাঁত্মা যেন বিহ্গকণ্ঠের মাধুর্যের ভিতর দিয়ে আত্মপ্রকাশ করেছে”। 
অন্তর্গগতের সঙ্গে পরিচিত হ'তে হ'লে ভাষার বন্ধনও কাটতে হয়, এ জন্ত তাকে বস্তবাঁদের সম্পর্ক 
হ?তে যতটা সম্ভব দূরে রাখতে হয়। আর একজন লেখক বলেছেন_-“ভেয়ারলেন এবং তা*র 
সহযোগীরা ঘটনা থেকে কবিতাকে দুরে রাখতে চেষ্টা করে? তাকে অনেকটা! সঙ্গীতের মত করে, 
তুলেছেন। কবির কাব্যের ঝঙ্কারে যেন আত্মার প্রাণকম্প শোন! যাঁয়।” ২ আরও একজন 
আলোচক বলেন--“ভেয়ারলেনের আর্ট কবিতাঁকে পাখীর কাঁকলিতে পরিণত করতে চেষ্টা করে) 
ম্যালারমেতে তা” অর্কে্রীর সঙ্গীতের মত হয়েছে। ভিলিয়েনার-ছ্যলিলাদীতে কবিতা অধ্যাত্মশক্তির 
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রাপলোকের স্বাধীনতা ১১৩ 


আধারে পরিণত হয়েছে এবং মেটারলিক্কে আধারও নয়__সুদূরধ্বনিরণে পরিণত হয়েছে । এন্ধপে 
ভাষাকে হুক্মশরীর দেওয়া হয়েছে এবং সেকালের বাইরের বন্ধন ও ঘটা ছ'তে মুক্ত করে অন্তরমুখীন 
করা হয়েছে+। ৯ ূ 

এই রকমে ইউরোপে আর একটা গভীরতর সম্পর্ক ও অভিনব অধ্যাত্মবন্ধানের জন্ত আর্ট জমশ: 
মুক্তিমন্ত্র খু'জে, পুরাতন বস্তবন্ধনকে ছিড়েছে। 

পুরাঁণ কাব্যাদর্শ ও মতামত অপ্রচুর হয়ে গেছে। কবিতাকে বস্তর দিক থেকে দেখ1-- 
আলোচনার দিক্‌ থেকে দেখার দিন বহুকাল হ'ল চলে” গেছে। ম্যাথ আন্দোন্ড দেশ লাই জালিয়ে 
ছুনিয়াকে যতট! দেখতে পেয়েছিলেন তা” হিসাব করে বলেছিলেন--পকবিত হচ্ছে আলোচনার 
ব্যাপার; কবিতার উ্দেশ্ট হচ্ছে জীবনকে সমালোচনা কর1। কবির মহত্ব হচ্ছে ব্যবহারিক জীবনে 
উচ্চভাবগুলিকে কাজে খাটিয়ে কিরূপে ৰাচ্‌তে হ,বে সে প্রশ্নের মীমাংসা কর! ; এই বাচার প্রশ্নটা 
হচ্ছে নৈতিক এবং এ প্রশ্ন সকলেরই স্বার্থের সঙ্গে জড়িত |” ২ 

এতে কবিতাকে কাজে খাটাবার বেশ একটা চেষ্টা আছে--নীতির দোহাই আছে। জীবন- 
তত্বের অপূর্ণ দৃষ্টিতেই এই রকমের স্বার্থবুদ্ধি জন্মে। ইউরোপ, অনেক কাল হুল? এসব মতামত ছেড়ে 
এসেছে । কবিতা মতামতের প্রয়োগ নয়--সমালোচনাও নয় । কবির ব্যবসা গ্রচারকের ব্যবম! 
নয়। যাকে ব্যাখ্যা করতে গিয়ে ম্যাথু আন্নোন্ডকে এ সব বল্তে হয়েছে -সে কবি অন্তর্জগতে 
ইন্্রিয়ের (921058001) স্তর অতিক্রম করতে পারে নি--অধ্যাত্বসম্পর্কের অধিকার তার 
জল্মেনি। ইউরোপের সাহিত্যেও তার স্থান অতি সামান্ত। অধ্যাত্মসম্পর্ক আত্মপ্রতারণ! হ'তে 
জন্মে না--যদিও তা+ খুবই সুলভ । মাঠে ঘুরে” ঘুরে”ও এ অধিকার হয় না। বক্তৃতা ও বাগ্সিতায় 
যদি সে অধিকাঁরলাঁত সম্ভব হ'ত তবে ছুনিপ়ায় মন্ত্রতম্ত্রের প্রাচূর্যে জগদাত্সা! এতদিন ইন্জের মত বন্দী 
হয়ে” যেত। ও*সব বড় রকমের শৃঙ্খল ) ও+ শৃঙ্খল হ,তে মুক্তি খুব কম কবিরই হয়েছে । 

কবিতার প্রতি ও উদ্দেশ্ঠ সম্বন্ধে ইংলগ্ডের অন্যতম শ্রেষ্ঠ ভাবুক মিঃ পেটার ( ৬০1৩7 ৮৪05 ) 
যা বলেছেন তা” ইংলগ্ডের ভাবুকদের অনেকটা হৃদয়গ্রাহী হয়ে” গেছে। তা” ফরাসী সাহিত্োের 
আলোচনার সঙ্গেও যোগ রাখতে পেরেছে । তিনি সঙ্গীত, চিত্র, ভাঙ্কর্যয, কাব্য প্রভৃতি আলোচনা! 

১4000197001 ড611217 15 07 01715178675 0০ 4, 7075 90176, 019 21 01 11211271775 10 
10711761178 6150 00 016 5010 0121. 0101755002* [0 ৬1111915-00-1 [519-40217 2, 0০001778521 
618/90৫487)0170 01 501716821 10109) 10) 7/120162117700 706 6৮91) 070 01090017017 01076 1975019 


50881)0 01 0)610 ৬091095* [1£ 1381 20091009509 9091016051150 1100120510 [017 00901010079 ০1 
[116101-10---0100 010 19017098601 €3:51100109,---9910015, 


২7109 ০০৪০১ 15 26 006০০] 2 01100197701 116 7 পা 07081590635 06200961155 17 
115 1১০৬/৩1051 80011080101) 01 10923 (0 1166--৮0 036 00165610177 ) [র০৬/ 00 11৮৩০৮17170 01568500729 00 
10৬ 00 13961515612. 17022] 1069০ 4500101507৩ 005230101) 9110 78067630 ৬০79710875৮ 11207 
£১01010, ॥ 


৯ 


৬১৪ আর্ট ও আহিতাগ্নি 


প্রসজে বলেছেন, সঙ্গীতই হচ্ছে আর্টের 4১170515 35007-+অর্থাৎ সমন্ত রগ্য বলাকে শেষ গর্ত 
সঙ্গীতের দিকেই অগ্রসর হ'তে হ?বে। সমস্ত রম্য কলার 471575 5:7৩১৩0 বাঁ অনুসরণের লক্ষ্য 
হচ্ছে সঙ্গীত। সমস্ত আই সঙ্গীতের ধর্শে অনুপ্রাণিত হ'তে চেষ্টা করছে। আর্ট শুধু জানের বন্ধন 
থেকে মুক্তি চায় না-_বিষয়ের দায়িত্ব ও শৃঙ্খল থেকেও ছুটি চায় ।১ চিত্রের ও কাব্যের শ্রেষ্ঠতম চেষ্টা 
হচ্ছে, সমস্ত উপকরণকে এমন ভাবে মিলিয়ে এক করা__যাঁ”তে তা” শুধু বুদ্ধি ও জ্ঞানের ব্যাপার 
না হয়ে” পড়ে । সঙ্গীতেই এই আদর্শ পূর্ণ হয়েছে । সঙ্গীতে বস্তু (0,006) ও আকার (6০:27) 
জমাট হয়ে? এক হয়েছে । উদ্দেশ ও উপায় সঙ্গীতে এক হয়ে” গেছে । সঙ্গীতে বস্ত ও জ্ঞানগম্যতা, 
গুধু অনুভূতির (১21০190101) ব্যাপারে এসে দীড়াঁয়_-তা”র ভিতর বক্তৃতা ও তর্কের স্থান 'অতি 
সামান্ত । সঙ্গীতবলার যে সমস্ত সঙ্কেত বা সিম্বল ব্যবহাত হয় তা, বস্তজগতের কোথাও দেখ! যাক্স 
নাস্তার সঙ্গে কোন ঘটনারই ধোঁগ নেই-_অথচ প্রতিমুহূর্তে তা” চিত্তকে অকল্পিত ও অজ্ঞাত 
রাজ্যে উপস্থিত করে। উচ্চতর কবিতাও, শব্ধঝন্কার এবং ছন্দ প্রভৃতির ভিতর দিয়ে অপরূপ রাগিনী 
সৃষ্টি করে- যা” শুধু শব্বগুলিকে বা! ছন্দকে বিশ্লেষণ করে” পাওয়া যায় না ) যা? সৌন্দধ্যে সুকুমার 
কোন হৃদয়ের অপূর্ব সমিবেশ ও শৃঙ্খলায় জাগ্রত হয়ে উঠে।ৎ এই আশ্চর্য্য বস্তু ও ঘটনা- 
নিয়পেক্ষ উদ্দীপনা যেমন সঙ্গীতে সম্ভব হয়--তেমনি কবিতায়ও তা” সম্ভব কর! যায়__অন্তান্ঠ 
কলাতেও তা; সম্ভব হয়। এই রকমের উদ্বীপনার জন্য মিঃ পেটাঁরের মতে, মাঝে মাঝে কাব্য ও 
কলার বিষয়কে অম্প& করতে হয়। কাঁরণ কাঁব্য বা বিষয় কবিতার ব্যাপার নয় ।২ এর মানে হচ্ছে 
কবিতার অর্থযুক্ত বাঁকা বড় কথা নয়--কবিভার রস পেতে হবে ছন্দের ধ্বনিতে । ভারতীয় সাহিত্য- 
রলিকগণও যে কাব্য সম্বন্ধে এপ কথা বলে গেছেন তা যে আন্তর্জাতিক সমজদারগণের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করেনি এটাই ছুঃখের বিষয়। এদেশের ত্রয়োদশ শতার্ধীর সাহিত্য দর্পণকার বিশ্বনাথ বলেছেন £-- 
প্বাক্যং রসাত্মকং কাব্যং*। 
অর্থাৎ্থ বাক্যটি কাব্য নয়__তা+ রসপুর্ণ হলেই কবিতার সৌন্দধ্য পায়। নবসশতাব্দীর আননাবর্ধন 
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রূপলোকের ম্বাধীনতা ১১৫ 


ধ্বন্তালোকে? বলছেন--বাক্যকে লক্ষ্য করতে হবেনা--লক্ষা করতে হবে বাক্যের ধবনি বা 906৪৩- 
801০11-কে | ব্যাপারটি বাকোর অতিরিক্ত দান ! অষ্টমশতাবীর ভামহ কাব্যলঙ্কার শ্থত্রে বলেছেন, 
উক্কিটিই কাব্যে মূল্য নয়--বক্রোক্তির অপ্রত্যক্ষ নির্দেশই কাব্যে রসসঞ্চার করে । 
ইউরোপের নব্য ডাডা সাহিত্য এইজন্যই কবিতাকে অর্থহীন করেছে । চু. 7২০৪ বলেন, “[)809 

00:65 50105 1700 2. 109 00 018 ০০৫৪0০909৮1 বস্ততঃ ইউরোপীয় সাহিত্যের পরিণতি 
হক্সেছে অবয়বহীন ছুর্বোধ্য রচনায়। নেতিমূলক আদর্শে ভারতবর্ষ অবস্বের প্রাচুর্যেক্র ভিতর রসকে 
দুর্মভ করেছে। পুঞ্ীভূত সার্থক বস্তপুঞ্জের অতীত ধ্বনি সৃষ্টি ইতিমূলক প্রেরণা । সক কবি 
এ স্তপ্বে এসে কাব্য লিখতে পারেন নি। ভেয়ারলেনে এ অবস্থা দেখতে পাওয়া যায়-_ম্যালারমেও 
কবিতাকে এ-রকম জায়গায় নিয়ে এসেছেন। এদেশে রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের কাব্য অনেককাল 
থেকেই এই স্তরে এসে উপস্থিত হয়েছে । বহুকীল পূর্ধের কবির এই কাব্যের অস্পষ্টতা সন্থন্ধে যে কলরব 
উঠেছিল কতকটা তা বোঝ্‌বার অনধিকার থেকে এবং কতকটা কবিতার উদ্দেশ্য সম্বন্ধে অপ্রচুর 
ধারণ! থেকেই হয়েছিল। কারণ এ দেশে কাব্যের আদর্শ সম্বন্ধে আলোচন! অতি সামান্ই হয়েছে? 
কবিতাকে বিষয়নিরপেক্ষ সঙ্গীতের মত রূপদান করে+_পাথীর কাঁকলীর সম্পূর্ণভীয় এনে? আরও 
অগ্রসর হতে হয়। সে অবস্থার সাহিত্যকে, সাহিত্যের হুক্্শরীর গ্রহণ বল! হয়েছে । এদেশের 
সকল বৈষ্ণব কবিরা ধ্বনি সুষমার চরম পুষ্প চয়ন করেছেন কাব্যে। সমস্ত ভাষাকে গলিত করে যেন 
নৃতন ভাবে ঢালাই কর! হয়েছে বস্কারের রিনিঝিনি ও নুপুর নিক্বণকে বাণীর আওয়াজে পর্যবসিত 
করতে । বিষ্ভাপতির-_ 

“আজ মধু গেহ, গেহ কর মালন্থ আজ মধু দেহ ভেল দেহ1। 

আজ বিহি, মোহে অঙ্গকুল হোয়ল টুটল সব সন্দেহা 

সোঁই কোকিল অবলাথ ডাঁকউ লাখ উদয় কর চন্দ 

পাঁচবাঁণ অব লাখবাঁণ হউ মলয় পবন বহু মন্দা !” 
সব যেন একট স্থরের কালোয়াঁতি। অন্থত্র 


"সামর ঝামর কুটিলহি কেশ 
কাজরে সাজল মদন সুবেশ 
জাতকি কেতকি কুসুম সুবাস 
ফুলশর মনমথ তেজল ভরাস”। 
« যেম মুদঙ্জের আওয়াজ হচ্ছে মন্দিরার সঙ্গে ! চত্ীদাসেও এ বর্ণনা আছে - 


“কমল যুগল পর চাদক মাল 
তাঁপর উপজল তরুণ তমাল 


১১৬ আর্ট ও আহিতাগ্নি 


তাপর বেঢ়ল বিজু লতা 

কালিন্দীতীর ধীর চলি যাত1।” 
জয়দেব সংস্কৃত ভাষাকেও গলিত দ্বর্ণের মত নূতন ছাঁচে ঢেলে গীতগোবিন্দ রচনা করেছেন--এ ভাষার 
এইরূপ বর্ণনা ও বঙ্কার কালিদাসের পক্ষেও দেওয়া সম্ভব হয় নি। ভারতের পক্ষে এ স্রালাল 
রীতি বহুকাল হতে চলে এসেছে । বৈষ্ণব কবি মধুর রসের ভক্ত । 

এরূপে দেখতে পাওয়! যায় পাশ্চাত্য ্গীবনে আর্ট ধীরে ধীরে অনেক পাশ চিরটানি 

শৃঙ্খল ছিপড়ে” ক্রমশ: মুক্তিমন্ত্রের অধিকারী হয়ে? উঠেছে। এসব সন্বেও ইউরোপের দুর্ব্বলত] হচ্ছে, 
ইউরোপের এসব চেষ্টা ব্যক্তিমূলক | গভীর অধ্যাত্ম সম্পর্ক ধারাবাহী হয়ে? অফুরম্ত দীক্ষা পশ্বর্য 
লাভ করে। একের চেষ্টায় যা” হয় না, যুগের আহিত মননে ৩1, হয়। এ পথে ইউরোপের যা, 
দুর্বলতা! দেখতে পাওয়া যায় তা, আহিতানিজীবন ও আদর্শে ধারাঁবাহী মনন ও গ্রহণের 
অভাবে-ব্যক্কিচেষ্টার অভাবে নগ্ন। বল! প্রয়োজন প্রাচ্য অঞ্চলের শ্রেষ্ঠ ব্যক্তিপন্থী অধ্যাত্ম কবিও 
বিনয়ের সহিত বলেছেনঃ, “লেখক যে পরিবারে বদ্ধিত হয়েছে তা'তে উপাসনার সময় উপনিষদ্‌ 
প্রতিদিনই ব্যবহৃত হয়ে” এসেছে এবং লেখকের জীবনে তা”র পিতার গভীর ভাবে ব্রন্ষোপলব্ধি ও 
সজম একটা বড় রকমের সম্পদ ও সংম্পর্শের কাজ করেছে ।” এই রকমের সম্পর্ক ও দীক্ষার সংস্পর্শ 
পশ্চিমে পাওয়া দুর্লভ । এইজন্ত ইউরোপের আর্ট ব্যক্তিগত গভীর সাধনা সবেও দুর্বল ও অপূর্ণ হয়ে” 
আছে। ধাঁরাবাহী রস বন্ধন, শিল্পকে অপূর্বব শক্তি দিতে পারেনি । 


“মাধনা'র ভূমিকার জী রবীন্তরনাখ ঠাকুর 


সপ্তম পরিচ্ছেদ 


অর্দাপের অপর্ধাপ পাপ 


রূপাতীতকে মান্ষ অস্পষ্ট কুয়াঁসার ভিতর লক্ষ করতে কখনও অগ্রসর হয়নি । মাঁচুষের দেবজগৎ 
সৌন্দর্যে ভরপুর,”_-দেবদেবী ও অগ্মরীরা চরম রূপের বাহন । কাজেই সৌনধ্য-স্বপ্ন অরূপ রাজ্যেও 
ব্যাহত হয়নি বরং উপচিত হয়েছে। ইস্লামীয় সভ্যতা পরীর আলেয়া! লক্ষ্য করেছে--যদিও দেব" 
দেবীদের বর্জন করে ভগবানকে একক করতে তা ইতস্ততঃ করেনি। মহাযাঁন বৌদ্ধজগৎ 
পাঁচশত দেবত! কল্পনা করে ভাবের বিরাট সাগরসঙ্গমকে সার্থক করেছে-_কাঁরণ এসব দেবতারা 
রূপের পাত্র ভাবস্থানীয়। এক একটি দেবতা এক একটি তত্বের বাহন । এতে স্বর্গ ও মর্ত্যকে এক 
করার চেষ্ট৷ হয়েছে রূপের ভাষায় । তিব্বতীয় অরূপ জগতের রূপলীলা বাস্তবকে হার মানায়। 
রূপলোকে নাগাজ্ঞুনের শৃন্তবাঁদও যে অরূপজগতের ওন্মদান করেছে তা৷ কানায় কানায় পূর্ণ-- 
কোথাও যেন রঙ্ধ নেই। ব্রহ্ষবামলতন্্ত ও পিঙ্গলামততন্রে দিব্যলোকও বিচার বিশ্লেষণে পরীক্ষিত 
হয়েছে ; ফলে তাতে তিন স্তরের দেবতা কল্পন! হয়েছে, দিব্যাধিক্‌, দিব্য এবং দিব্যা্দিব্য |১ 

মান্গষের ভাব যতট1 এগিয়ে যাচ্ছে+--জ্ঞান যতটা বাঁড়ছে-_আত্মপ্রকাশ ও বিস্তারের উপায় ও 
পথ তেমনি বিচিজ্র হয় পড়ছে। মানুষ যখন একেবারে কোন জটিল তত্বের ধার ধারেনি, তখন 
আত্মগ্রতিষ্া ও পরিচয় যেব্ূপ সহজসাধ্য ছিল একালে তা? হচ্ছে নাঁ। তখন মান্য বিশ্বকে 
বিশ্ময়ের পরম রহস্য বলেঃ মনে করে+ মানবীয় ভাবের দেহবন্ধনে এনে, তা'কে চিত্তে স্থান দিয়েছে ; 
আশ্চর্যের বিষয় কয়েক হাজার বছর পরে, এধুগেও অনেক ঘনিষ্টতা, সঙ্ঘর্ষ ও মিলনের ফলেও 
বিশ্বকে তেমনি রহস্যের ব্যাপার বলে' মনে করে” মানুষ পুলকিত হচ্ছে ; এবং এই ভাবকে প্রকাশ করার 
জন্য নুতন ভাঁষ1 ও নৃতন উপায় খুজতে অগ্রসর হচ্ছে--পুরাঁণ মাঁল-মশলাঁয় ত1” আর সম্ভব হচ্ছে না। 

কারণ মাচ্ষ বাইরের সংসারে--অনেক সন্ধান করেও কোন কুল না পেয়ে, তিতরেক 
আলোকের প্ররুতির দিকেই মন দিয়েছে । অথচ তা” প্রকাশ করতে প্রচলিত জড়ত্বের ভাষা ও 
সমারোহ পধ্যাপ্ত হচ্ছে না। একটি শতাবীর ভিতরই মানুষের মন ভাবের গোলকধধাধার ভিতর 
সম্তর্পণে ঘুরে* ফিরে নিজকে একটা স্থিরতর প্রতিষ্ঠা দিতে চেষ্টা করেছে, যাঁ”তে প্রতিমুহুর্তে টিটি 
অনিশ্চয়তার ছুর্বধল সেতুকে আশ্রয় করে” থাকৃতে না হয়। 

সাহিত্যে ও চিত্রা্দিতে নিষ্ুরভাবে বস্তবিষ্টেষণ হয়েছে-ভাল ও মন্দ দিক্‌ থেকে। শুধু 
আমোদের দিক্‌ থেকেও সাহিত্যকলা মাঝে মাঝে গল্প গুজবে অগ্রসর হয়েছে, কোন কোন দেখে 
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এখনও তা” হচ্ছে।১ কিন্তু শিল্পকলাকে জীবন থেকে বিচ্ছিন্ন করে* দেখ! বেশী কাল সন্ভতব হয় না, 
জীবনও শুধু থেল্না নিয়ে মত্ত থাকৃতে পারে না। . এজন্ত তাঁর পরেই মনম্তত্ব বিশ্লেষণের কাল এসে” 
পড়ে। ত্টাদালের 'লাল ও কাল? ২ উপন্তাসে, আধুনিক চিত্ত সে স্তরে এসে” পড়েছিল। 

তত্ব বিশ্লেষণেও নান! বিচিত্রতা এসেছে--যা” ফরালী সাহিত্যেই বেশী রকম আলোচিত হয়েছে। 
উপশ্াাসসাহিত্য আলোচনায় এ প্রসঙ্গে গকুরদের নাম উল্লেখ করতে হয়। কারণ তা”রাই উপন্তাঁস 
জগতে একট। বড় রকমের বিপ্রব এনেছিল। কোন বিষয় ব্যাখ্যা করতে গেলে কেবল একটির পর 
একটি করে” ঘটনা! সাজিয়ে গেলে চলে না । যে ভ।বে ইতিহাসের ঘটনাকে সাধারণতঃ উদ্ুক্ত ও 
পুর্নীভূত কর! হয়, সে ভাঁবে লিখলে উপদ্থাসের হৃদস্পন্দন পাওয়! যাঁয় না। ইতিহাসকে শুধু শ্রেণী- 
বন্ধ মৃত ঘটনা! পর্ধ্যায়দ্ূপে দেখা গঁকুরদের পক্ষে সম্ভব হয়নি। গগ্রন্থকীট হওয়া চাই-কিস্তু ধাছুকর 
না হঃলেও চল্বে না) এ্রতিহাসিক ঘটনা ও কাগজপত্র উল্লেখ করা চাই কিন্তু তা?র ভিতরকার 
প্রাণকথাকে জীবনের মাধুর্য অপেক্ষাও মধুরতর করে? তুল্‌তে হবে? | 

ইতিহাসের মধ্যে গঁকুর--যেমন যা” কিছু বিশিষ্ট, যা কিছু অজ্ঞাত বা নৃতন %%22%৮ তা, 
বাড়িয়ে তীব্র করে? তুলেছেন তেমনি জীবনবিষ্টেষণেও যা” কিছু অদ্ভুত ও অজ্ঞাত, তা; বড় করে, 
সমগ্র ব্যাপারে আলোকপাত ও প্রাণমধ্ার করেছেন। তাই হচ্ছে তার মতে খাটি ভিতরকার 
ইতিহাস। জীবনের এই অজ্ঞাতরাজ্য হচ্ছে অনুভূতির (567581107 ) রাঁজ্য, ঘটনার কা ভাবের 
নয়। অন্ৃভৃতি-বলচিত অন্তর্জীবনই তা+দের বিশ্লেষণের বস্তু ।* ইন্জিয়জগতের সব কিছু মিলে, 
মনোজগতে যে সমস্ত অনুভূতি জাগাচ্ছে, তা”কে যথাযথ ভাবে ফুটিয়ে তুলতে হলে বাইরের অনেক 
ঘটনাকে, এমন কি প্রয়োজনীয় ঘটনাকেও অনেক সময় বাঁদ্‌ দিতে হয়। ঘটনাকে লক্ষ্য না করে, 
সমস্ত ঘটনাসংগ্রহ মনের উপর কাঁজ করে কি রকম ভাবে ফলিত হচ্ছে ত1+ ফুটিয়ে তোলাই উদ্দেশ্ঠ। 
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বল্‌তে গেলে এট! হচ্ছে সাহিত্যে ইম্প্রেসনিজমের দৃষ্টান্ত । এই ভাব-বিপ্নবে উপস্ভাসের আকারও 
ভেঙ্গে চুরে' নান! রকম অধ্যায় ও পরিচ্ছেদে বিভক্ত করা হয়েছে, যাতে একটির সঙ্গে আদ্ন 
একটির যোগ রক্ষার কোন প্রয়োজন আছে বলে মনে কর! হয়নি এবং একটি অধ্যায় অনেক সময় 
এক পৃষ্ঠা থেকেও ছোট আকারে পর্যবসিত হয়ে» সমন্ত ব্যাপারটাকে অনেকটা ছোট বড় চিন্তে পূর্ণ 
মুখর ছবির গ্যালারিতে পরিণত কর! হয়েছে। 

কিন্তু ভিতরকার রাজ্যে চল! ফের] কন্গুলে মনকে শুধু অনুভূতির (9615809 ) জালে আবদ্ধ 
করে” রাখা যায় না। সমস্ত ভিতরকার ইতিহাস ক্রমশঃ ন্নাযুর বন্ধন ছাড়িয়ে উপস্থিত হ'তে চায়। 
হাসিস্‌ পান করে” অনুভূতিকে খরতর ও তীন্ম কয়ুলে মনোঁজগতের যে উগ্র অবস্থা হয় মানুষের 
মনের সে ইতিহাসই চুড়ান্ত নয়। কাজেই মনম্তত্ব বিশ্লেষণ করে” আরও গভীরতর অধ্যাত্বরাজ্যে 
ক্রমশঃ ইউরোপ পৌছিয়েছে, এতে আশ্চর্য হওয়ার কিছুই নেই। মানুষ মনের ইতিহাসে, বস্তার 
বাধ! ও ইন্দ্িয়ের বাঁধাকে তুচ্ছ করতে পেরেছে । ঘটনার আলোচনায় গুধু বস্তপর্ধ্যায়ের শৃঙ্খলে 
ধেমন সে অর্গলিত হঠতে চায়নি তেমনি অঙ্ভৃতির বা ইস্প্রেশনের ভিতরও চলা ফেরা করতে 
সে অস্বীকার করেছে। কারণ মানুষের ভিতর বিশ্বকে গ্রহণ করাঁর ও নিজের ধর্ঘে অনুলিক্তঃ 
করার বে শক্তি আছে, তা”তে রূপরসগন্ধঙ্গগৎ শুধু মনের ভিতর ফলিত হচ্ছে না, রপাস্তরিতও 
হচ্ছে এবং তাতে করে ছায়াবাজির মত অনেক মধুর ও মনোরম ইন্তধও রচিত হচ্ছে। 
বিশ্বকে শুধু অনুভূতির (56192101 ) দ্বার পর্যন্ত যেতে দিয়ে আটুকে রাখা, স্বভাবের দিক্‌ 
থেকেও-যদি ত1» বলা যায়_শ্বাভাবিক হয় না) শুধু উপস্থিত ও বর্তমান ইন্জিয়ের রসমৃষ্তি মাত্র 
নয়। চিত্তের অতলম্পর্শ রাঁজ্যে অনেক কল্পনালেক জাগ্রত হয়ে' উঠে যাঁ”র তুলন! ও চিত্র বহির্জগতে 
পাঁওয়। যাবে না। 

এ সব কথা পুরাণ হলেও কাঁলধর্মে-যাকে জাাণ ও ফরাদী সাহিত্য জগতে 244 (442 
বল! হয়_ নূতন অর্থ ও ম্বরূপ পেয়েছে । একট! ভাবকে খাটিভাবে বুঝতে হ'লে সাধনার 
প্রয়োজন হয়, অন্তর্দাহ দরকার হয়। তবেই যাঁকে এ দেশের অধ্যাত্মশাস্ত্রে অধিকার? বলা হয় 
তাঃ পাওয়ার যোগ্যতা লাভ হয়। 

রোমাটিক যুগের কবিরাও এই অবান্তর স্বপ্নরাজ্যের মন্দিরচুড়াকে ভাবের মেঘরাজ্যের ভিতর 
প্রত্যক্ষ করেছিল! কিন্ত এ-যুগের স্বপ্ন উপলব্ধির ভিতর যা” বিশেষত্ব আছে তা” সে-কালের 
ত্বপ্পের সঙ্গে তুলনা! করতে যাওয়া বৃথা । এ-কালের মধ্যে যারা গম্ভীর অধ্যাত্বরাজের ভিতর 
তেমন নিবিষ্টভাবে চল! ফেরা করেনি, তা*রাঁও অগ্রদুতের মত এই অপরূপ লোকের সন্ধান পেয়ে 
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বলেছে, “চিত্র বল্তে আঙ্গি এমন এক সুন্দর ও অপক্বপ স্বপ্রকে বুঝি যা কখনও ছিল না বা হ'বে 
ন/”। আমেরিকার অন্তম শ্রেষ্ঠকবি এডগার এলেন পো বলেন, “সৌদার্ধ্যের আকাজ্জাকে প্রকাশ 
করাই কবিতার উদ্দেশ্ত ; আমর। যে সৌন্দর্যকে দেখি তা+কে নয়, যে সৌন্দর্যকে আমরা কর্পনা 
করি--যে সৌন্দর্যের স্বপ্ন আমরা দেখি, তাঃ প্রকাশ করাই কাব্যের উদ্দেন্ত । কাজেই কবি 
যথেচ্ছতাবে ঘটনাকে পরিবর্তন ও অলঙ্করণ করতে পারেন। কবিতার উদ্দেশ্য আত্মাকে উদ্দীপ্ত 
করে' উত্তেজনার সঞ্চার করা) এই উত্তেজনা! ক্ষণস্থায়ী হয় বলেই কবিতা। ছোট হয়ে থাঁকে-_ 
বড় কবিতা বা এপিকু ছোট কবিতারই সমষ্টি।” “পো”র মতামত ম্যালারমে প্রমুখ 
ইউরোপের শ্রেষ্ঠ কবিরা এবং সমালোচকের অনেকটা গ্রহণ করেছেন বলেই উল্লেখ 
করতে হয়। 
এই অনুধ্যাত অর্ূপলোকের স্বপ্নের পেছনে রোমার্টিক যুগের অনেক শিষ্পী মরীচিকার মত 
ছুটেছিল। রুবেন্সের একটা বিখ্যাত চিত্রে ছুদিক থেকে আলোকপাত করা হয়েছিল) তা 
উপলক্ষ্য করে? কবিবর গেটে একবার কথোপকথন প্রসঙ্গে একারম্যানকে বলেছিলেন, প্রুবেন্স যে 
প্রতিভাবান্‌ শিল্পী, তা” ছবিটিতে প্রমাণিত হয়েছে) এবং তা'তে এটাও দেখ! গ্রেছে যে স্বাধীন 
ব্যক্তি-চিত্বের স্থান হ্ছষ্টির উপরে, নীচে নয়; মানুষ এজন্য নিজের উচ্চ আদর্শে হৃষ্টিকে যথেচ্ছ 
ব্যবহার করে। একই ছবিতে ছদ্দিক থেকে আলোকপাত করা! উপায়ের দিক্‌ থেকে একটা বিপ্লব 
সন্দেহ নেই এবং হয়ত তা+কে প্রকৃতির বিরুদ্ধ ব্যাপারও বলা যেতে পারে? কিন্ত তা” যদ্দি হয় তবে 
আমি তা*কে সৃষ্টি পেকে-স্বভাব থেকেও উচ্চতর ব্যাপার বলতে চাই। এটা হচ্ছে শিল্পীর একট! 
সাহসিক সন্কল্প যা'তে করে এ সত্যটুকু প্রচার করা হয়েছে যে আর্টের স্থান স্থষ্টির পদতলে নয়, 
আর্টেরও স্বাধীন ধর্ম আছে ।” 
 আর্টষ্টের চিত্তের অস্তঃপুরে জ্ঞানের টুক্রোগুলি স্বতন্ত্র হয়ে? থাকে না। শিল্পীর অন্তরের 
ভাবশ্রোতে সমগ্র অতীতস্বতি, বর্তমানের রূপরসগন্ধ ও ভবিষ্যতের শ্বপ্রজাল প্রভৃতি সব কিছুই 
একুল ও"কুলের বার্তী নিয়ে ক্রীড়া করে। সংসারের ও ইন্দ্রিয়ের সীমার ভিতর, রূপরসের 
আয়োজনের মধ্যে শিল্পীর তৃপ্তি হয় না) এজন্য হৃদয়ের মুক্ত বাধাবন্ধনহীন আকাশে শিল্পী অপরূপ 
রূপ ও রূস ্ষ্টি করে? তৃপ্ত হচ্ছে। রোমার্টিক যুগে গ্যেটে ও শেলিতে এই অরূপলোকের সন্ধানের 
একটা প্রবল চেষ্টা দেখতে পাওয়া যায়। শেলি 'প্রমিথিউসের মুক্তি' কাঁব্যে কবির কর্ন! সন্থন্ধে 
ঘলেছেন- 
নগ্ননয়নে নেছারিছে কবি রক্তউযা ও সন্ধ্যারাগে, 
আলোকে আকুল সরসীসায়রে ডুবে যে হুর্ধ্য গোধূলি ফাগে ! 
গুপ্কনাল ব্রততীকু্জে পীতমধুপের রঙের খেলা, 
মুছে যায় সব মুকুরিত ছবি, একি অপরূপে চিত্তে মেলা ! 


অরাপের অপরূপ রূপ ৯২১ 


যদির মঙ্ত্রে কল্পনালোল উত্তাসি উঠে অস্তঃপুরে 
অমরলোকের অরূপ কাহিনী বন্ৃত করি অনাদি সুরে | 

গ্রতিফলিত হূর্্যালোক; মধুপের গীতবর্ণপ্রাচূর্য, আইভির কুঞ্জবন, কবিকল্পনার কাছে তুচ্ছ হয়ে, 
' যায়। শেলি আর একটি কবিতায় ২ এই অন্তগহীত রম্যলোকের ছায়াকে “বিবেকোজ্ছল সৌন্দধ্য? 
আখ্যা দিয়েছেন। কিটূসের মৃত্যু উপলক্ষে রচিত কবিতাটিতে, ও এই ভাবটি শেলি বিশেষভাবে 
পরিশ্কুট করতে চেষ্টা করেছেন। বিশ্বের সঙ্গে ব্যক্তির যোগ, যে সৌনার্য্য, জীবন, আলোক ও 
প্রেমের কল্পিত সংযোগে সম্ভব হয় তা” খুব ভালরূপেই এ কবিতায় অন্স্থত হয়েছে । গ্যেটেতেও 
এই ভাবটি বিশেষভাবে দেখতে পাওয়া যাঁয়। গ্যেটের ভিতর জ্ঞান ও ভাবের একট! পরিপূর্ণ 
সামঞ্জস্য চিরকালই কাজ করে+ এসেছে ; বিজ্ঞান ও ধর্ম, তর্ক ও হৃদয় গ্যেটেতে একট! সমানভূমি 
পেয়েছিল। গ্যেটে কবিতাঁর ভিতর দিয়ে বিজ্ঞান ও বিশ্বপ্রাণের যে এঁক্য দিতে চেষ্টা করেছেন 
তাকে বৈজ্ঞানিকের গীতা বল্ঠতে পারা যায়; তাঁকে জড়বাদের মর্মগত গভীর ওক্কার বলে 
কল্পনা কর! যেতে পারে । গোটের একটি কবিতা থেকে * উদ্ধত কয়ুলে তা” বোঝা যাঁবে-_ 

সমাসীন ব্রহ্ম দুরে, অতি দুরে ছ্যলোকের পারে? 

বিকীরিত বিশ্বলোক ছাড়ি তারে, মহাঁপারাবারে? 

নহে নহে ) ব্রহ্ম রাঁজে ব্রহ্ধাণ্ডের হদ্পিগ-আসনে । 

ভূমায় বিকাশে” বিশ্ব অসীমের শাশ্বত-শাদনে 

বিশ্ব জাগে তার মাঝে লভে প্রাণ নিঃশ্বাস প্রশ্বাসে 

অসীমের ম্পর্শে-_ক্ষুদ্র মানবাত্মা দীপ্ধ মহাকাশে !* 

এই অন্তগুহীত সৌন্ধ্যকে রূপগ্রাহী করা সমস্ত উচ্চ আর্টেরই একটা পরম লক্ষ্য। এই 

সমগ্রকে গভীরভাবে বিচার করা, নির্ক্ত করা মনের একটা বিরাট কাজ--তাইত রূপশিল্প ! এই 
সমগ্রকে রূপগ্রাহী করতে যে নিপুণতা প্রয়োজন তা'ই আর্িষ্টদের সম্পত্তি)" অন্দপকে রূপ 
দেওয়া জীবনেতিহাসে অবশ্থস্তাবী বলে”, পুঞ্তীভূত জগৎসস্তাঁরকে সংহত ও শ্রেণীবদ্ধ করে? অনেক 
কিছু বর্জন ও আরোপ করতে হয়। উচ্চতর ভাবুক তা” সাধন! ও সংস্কারে বুঝতে পারে ও তা, 
করে থাকে । গ্যেটে এক জায়গায় বলেছেন, আটিষ্ট প্রাণের সমগ্রতার ভিতর দিয়ে জগতের সঙ্গে 
সামাগিকতা করতে চাঁয়__স্ষ্টিতে এ সম্পূর্ণতা সে পার না) তা? হচ্ছে, আর্টিষ্টের মানসকুম্ম অথব! 
তা'কে দিব্য গ্রাণম্পন্দনের পুষ্পিত ও ফলিত সম্ভার বল! যেতে পারে ।« 
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৯০ 


১২২ | আর্ট ও আহিতাগ্মি 


এইরূপে কাঁব্য ও চিত্রে রদবৌধ ও রসবিস্ত।সের চেষ্টায় আর্টকে নূতন তথ্য ও নূতন উপায় 
স্বীকার করতে হচ্ছে । কবি চিত্তের হিরণ্যস্ত্র আগতের অবারিত সম্ভীরকে গ্রহণ করে যে. বিচিন্ত 
রম্যলৌক গড়ে ভূল্ছে তাঃ সে নিজের উপায়ে ও উপকরণেই করছে, তাতে স্বষ্টির ক্রিয়াকে অনসরধ 
করার কোন প্রয়োজন অনুভব করছে না। প্যান-এথেনেইক গ্রশেসনে (69280057816 
0:90898100 ) যুবক যুবতীর! যে ভাবে শ্রেণীবদ্ধ হ/য়ে হিল্লোলিত প্রবাহে যে+ত, পাখিননের কনিনে 
( চ15155) ফিডিয়াস্‌ ঠিক সে ভাবে কিছু খোদিত করেননি । দৃশ্ঠটিকে স্থুবোধ্য ও স্থুরম্য করতে 
যা” কিছু আবশ্যক ও অপরিহার্য, ঘা” কিছু আরোপ্য ও যোজনসাপেক্ষ তা? ফিডিয়াসের কল্পন৷ 
যোগ করেছিল। অথচ অতটুকু ক্ষুদ্র পরিসরের ভিতরও অতীতের সমগ্র উজ্জল দৃশ্ঠকেই মুখর 
করা হয়েছে--যা” বাস্তবিক ঘটনায় পাওয়া! মেত না। 
বিশ্বের প্রতিবস্তই নানা পরিবর্তন ও আন্দোলনে কম্পিত ও শিহরিত হচ্ছে-_প্রতিমুহূর্তেই 
সারের সম্পদ নূতন রূপ পরিগ্রহ করছে, ভাবের দিক থেকে ইন্্রিয়ের দিক্‌ থেকেও । বায়ুর 
আবর্ত, আলোকের চাঞ্চল্য, বিকাশের অধীরতা--এ সব কোথাও কিছুকে স্থির হ'তে দিচ্ছে না । 
বন্তমাত্রেরই সহম্রগুী স্বরূপ আীকা সম্ভব নয় এবং সব সময় প্রয়োজনও হয় না। কয়েকট! নিপুখ ও 
অপরিহীধ্য লক্ষণে সমগ্রকে উদ্দীপ্ত করতে হয় । আর্ট মানুষের মনন্তত্বকে স্বীকার করে, ম্বগ্রয়োজনে 
নিয়োজিত করে”। গভীর অরণ্যানী আকতে হলে জটিল সমারোহ ও পুঞ্ভীভূত বৃক্ষবন্লারীর সব 
খু'টিনাটি ছোট ছবিতে দেওয়া যায় না অথচ স্ুনিপুণ কয়েকট] তুলিকাঁপাতে অত্যজ্য কয়েকটা 
লক্ষণে ডাঃ উদ্দীপ্ত করা সহজ । আট স্থাট্টির নকণ কাণ্ড নয়--তা” হ,লে বিশ্বামিত্রের মত আটিষ্টকে 
আর একটা সৌরজগৎ কৃষ্টি করতে হ'ত। অথ শিল্পী বা কবি এমন গুঢ় কৌশল জানে যাতে 
একটি সৌরলোক কেন শত দৌরলোকের সন্ধানও লোকচিত্তে প্রশ্ুট করা আর্টের পক্ষে সম্ভব হয়ে, 
পড়ে। আর্টের প্রথম ও শেষ বিচার মানুষের হদয়রাজো--সে রাগোর গুপু চাবি আয্মত্ব করতে 
পাযূলেই চটির সমস্ত রহস্য করতলগত করা হয়। ৰ 
বস্তর কোন অজ্ঞাত বা অবজ্ঞাঁত সৌন্দধ্যের দিকে হৃদয়কে সচেতন করতে হ”লে যে সমস্ত প্রণালী 
দরকার, হৃদয়বান্‌ আর্টিষ্ট সে সম্বন্ধে প্রচুর পরিমাণে সচেতন । কোন কোন শিল্পে পরপ্রেক্ষিত 
গ্রথা বা দূরাহুস্থচিতা (6015025০৮৮5 ) এবং আলো! ও ছায়ার সম্পাতে ভাবকে একটা প্রাতিভাসিক 
সত্বা দেওয়! হয়--এসবেরও বাস্তবিক মুল হচ্ছে সঙ্কেত বা ইঙ্িত। যে হিসাঁবে ভাষা ইজিত, শব 
ইিত, তেমনি কাঁব্য, চিত্র» ভাঙ্বর্য্য গ্রভৃতিতে যে সমস্ত প্রণালী বা উপকরণ ব্যবহৃত হয় তা? সবই 
সঙ্কেত। ম্যালারমে গুধু সিশ্বল সম্বন্ধে যাঃ বলেছেন তা” আধুনিক সমস্ত আর্ট সম্বন্ধে লক্ষ্য করে? 
বললেও চল্ত--আর্টের সমগ্র সম্পর্ক সন্বন্ধে তা প্রয়োগ করা যায়। বড় জিনিষকে ছোট বস্তর 
ভিতর দিয্নে প্রকাশ কর!, অসীমকে সীমার ভিতর দিয়ে গ্রহণ কর! রূপকলার একটি অধিকার--. 
জীবনের একটা বিশেষ সম্পদ--না হ'লে সমন্ত জগৎ অহ্দধাটিত ও অনাবিষ্কৃত থাকৃত ; মানুষ 


অবরনপের অপরূপ রূপ ১২৩ 


মাঁছুষের কাছে ছুম্পষ্ট হ,তে পাঁয়ত না এবং যে সমস্ত বেদনা ও কল্পনায় মানুষ আচ্ছন্প হয়ে আছে, 
ঘা” শুধু, সীমার ভিতর নিজর পরিধি বিস্তার করেনি, যা” অসীমের সম্পর্ককে সত্যতর মনে করছে তা 
অনুভব করা ব1 প্রকাঁশ করা সম্ভব হ'ত না। একালের কোঁন ভাবুক বলেছেন, মায়ার দিক্‌ থেকেও 
পরমার্থশ্রীতি বা! প্রেম মানষের একট! বিশেষ সম্পত্তি কারণ তাঁ”তে সে আত্মবিস্তৃতির একট! উপলক্ষ 
পাঁয়। অসীমের সঙ্গে হৃদয়ের যৌগ কল্পনা করতে পান্ুলে হদয়কেও অসীমতাঁর স্পর্শে মহীয়ান করা 
ছয়। এগ ব্রচ্ধে অহুয়ক্তি, লৌকিক থেকেও চিত্তকে মহৎ করে। এ রকম ব্যাপার, শুধু সন্কেত 
মুদ্রা, তিলক বা সিশ্বলেই সম্ভব হয়। এজন্য জীবন ও আর্টের সকল সম্পর্কে যে সিশ্বল ওতপ্রোত 
হয়ে আছে তা” একালের শিল্পীরা অনেক ঘুরে” ফিরে” বুঝতে পেরেছে । 

এ-যুগে ঘটনার ও ভাবের অনেক বৈচিত্র্য এসে? পড়েছে । অনেক কাল পরে আর্টে জীবনের 
গভীরতম অধ্যাত্বসম্পর্ক সম্বন্ধে প্রশ্ন ও চর্চা আরম্ভ হয়েছে; এখন এতদিন পর্যযস্ত যাঁকে সত্য 
বলা হয়েছে তাকে আর ঠিক তা” বলা যাচ্ছে না। অদৃষ্ঠ জগতকেও কবির ভাষায় আর ্বপ্ন, 
মায়া বা মতিভ্রম বলা হচ্ছে ন7া। এই অবস্থার সাহিত্যকে লক্ষ্য করেঃ সাইমনস্‌ বলেছেন, 5৪ 
1169156075 10 10101) 16 22518122072 15100 1010657 2 165251119 2170 %2 %%546% 
?96//2 170 1017651 ৪. 015200.৯ সিস্বলের ভিতর দিয়ে এই অরূপ লোকের অপরূপ রূপ কাব্য ও 
চিত্রে গ্রন্ুট করা যাঁয়। কার্লাইল বলেছেন, “সিগ্বলের ভিতর দিয়েই অসীমকে রূপগ্রাহী করা 
যায়) সীমা ও অসীমের সঙ্গম শুধু রূপকের ভিতরই সম্ভব হয়। এজস্ ধর্মসাঁধন ও বিধানে প্রতি 
পাদক্ষেপে সিশ্বলকে আশ্রয় করে” অগ্রসর হ'তে হয়। এ সব গভীরতর চেষ্টার মধ্যে বস্তবাদের 
প্রবেশাধিকার নেই--তা” ছাড়া বস্তবাঁদ ব্যাপারটিও কি অলীক নয়? 2018 যে বইতে বন্তবাদিতার 
পক্ষে রাঁশি রাঁশি লিখেছেন, মলাটে বন্ধ সে বইখানিও কি রূপক নয়? সঙ্কেত ও সিম্বল নয়? 
পিছলের বিশেষত্ব হচ্ছে তাঁ”র ভিতরই একট! অনাগ্যস্ত গোপনীয় গাভীধ্য থাকে--তা”র কিছুটা 
প্রকাশিত ও অনেকট! গুঢ় সিশ্বলের অন্তুনিহিত রহস্যই তাঁ”কে চিরনবীন ও চিরমুখর করে, রাঁখে। 
সিগ্বলের লুক্কায়িত রহস্য একট! বিশেষ কৌতুহল জাগ্রত করে, আঁনন্দকে পর্য্যাপ্ত ও প্রবল করে? 
তোলে। সিম্বল বা রূপকের মূলে এই অন্তগুড় রহস্য নিহিত থাকে বলে" তা” মুকুলিত সৌনর্যের 
মত হাদয় সম্পর্কে বিকাশের অপেক্ষা! করে, চিরনবীন থাকে । তার শেষ কথা শেষ হয় না_শেষ 
গান গাওয়া হয় না। এই জন্যই বোধ হয় মাালারমে বলেছেন, [0 12105 15 6০0 06500 ) 00 
50865 15 6০ ০6৪৩. অধ্যাত্ম ব্যাপার ছেড়ে দিলেও আর্িষ্টের হদয়শায়ী অপন্ধপ রূপ-্বপ্রকে 
যদি রূপ দিতে হ”য় তবে তা” শুধু উদ্দীপনার ভিতর দিয়েই সম্ভব হয়) এবং সে উদ্দীপনার মর্শই 
হচ্ছে স্ষেতাত্মক। তাতে কোন জিনিষকে আশুভাবে ফ্লাড় করান হয় না। মোট কথা ও” রকম 


১.7) 075 5977001 000061৭5১05 [0216  পাট05 09 01210 তা 070 (010) 0 5217 
191916 95 10 96755 80581709016 00605০ 0811816, 


১২৪ আর্ট ও আহিতাগ্নি 


জ্যামিতিক রূপ দেওয়া আর্টের কাজই নয়। যা); প্রচ্ছন্ন তা? সহজবোধ্য করতে হলে কোন মাগার 
সাহায্য দরকার | এনন্য অনূপলোকের সন্ধানে.ও প্রকাশে কাব্য ও চিত্রের প্রকৃতি রূপান্তরিত 
হয়ে গেছে। 

ইউরোপের জীবন ও আর্টে, নানা অভিজ্ঞতা ও আন্দৌলনের ফলে যে সব জটিল ও গভীর 
প্রশ্ন উঠেছে, শুধু দেখে, ইউরোপের তা'তে তৃণ্ডি হচ্ছে না-_-তী”কে ত্বাগত বলে? বরণ করতে ইউরোপ 
উৎসাহিত হয়েছে। ততচষ্চার ভিতর দিয়ে যা, সত্যোপেত মনে হয়নি এ-ফুগে আর্টের ভিতর দিয়ে 
সে সম্বন্ধে গভীর প্রতীতি জাগ্রত হয়েছে । দর্শন ও বিজ্ঞান তর্কের ঝুলি কাধে নিয়ে যতটা যেতে 
পারেনি, আর্ট গভীর সৌন্দধ্য অভিসারে গিয়ে আধার রজনীতে তার সন্ধান পেয়েছে । বল্তে 
গেলে জড়বাদের বপ্রত্রীড়া হৃদয়ের তীর ও সীমা! ভেঙে ভেঙে হঠাৎ যেন অমীমতার দ্বপ্রালৌক 
দেখিয়েছে । এ ব্যাপার দেখে, দার্শনিক শেলিঙের কথাই মনে হচ্ছে; বিজ্ঞান ও তত্বের ভিতর 
দিয়ে যে সত্যকে পাওয়া যায় না আর্টের ভিতর দিয়ে তা পাওয়া যায়--“4১1৮ ৪100 20 
221)1195012171051 10105115955 15 075 10101759501)010917 [01700101751 ১ 

এইরূপে জড়বাদের হৃদয়হীন সাহারায় অপ্রত্যাশিত সলিলাগম দেখে বিস্মিত হ'তে হয়। 
একটা কথা আছে বিপরীতধন্মীরা শেষট! এক জায়গায় এসে” পড়ে । পশ্চিম, বিজ্ঞানের ভিতর 
দিয়ে প্রাতিভাপিক জগতকে সন্ধান করেছে ও করছে; প্রাচ্য দেশও মানবের মনোজগতের দুর্ভেছয 
গভীর অরণোর ভিতর দিয়ে সত্য সন্ধানে অগ্রসর হয়েছে । উভয়কে শেষে অধ্যাত্মজগতের দ্বারে 
এমে পড়তে হয়েছে । 

ইউরোপে রম্যবাধদী ( (790127010 ) যুগের অস্পষ্ট ও বায়বীয় প্যান্থিজম বা বিশ্বাত্ববোধ এবং 
এযুগের গভীর ও কঠোর অধ্যাত্মিক “জিজ্ঞাসা, এক রকমের জিনিষ নয়। প্রাথমিক খ্রীট্ীয় 
বিধান প্যাগানিজম্-কল্লিত জলম্থলের অসংখ্য দেবতাকে ২ দূর করে মাসকে সৃষ্টির সম্পর্ক থেকে 
সংহরণ করে” আত্ম-নিবিষ্ট করেছিল। কৃষ্টি অন্য কোন নূতন সম্পর্কে মানুষের হৃদয়ে সে সময় 
আর স্থান পেতে পারেনি । এজন্য মানুষ ও সৃষ্টির মধ্যে বহুকাল একট] বিগুফ শুন্ততা এসে, 


১ কোন পত্রে সম্প্রতি লিখিত হয়েছিল যে, ম'সিয়ে বাস" শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের সঙ্গে নিজের অনেক 
খিষয়ে অভিন্নমত লক্ষ্য করে' বলেছিলেন যে, পশ্চিম, বিচার ও বিশ্লেষণের ভিতর দিয়ে যা" পায় পূর্বাচল তা' সহ্জ 
সংস্কারে লা করে। হুয়ত কথাটি সে শ্তাবে না বলে অন্যরপে বল্লেই ভাল হত--অর্থাৎ দার্শনিক বহু আয়্াসে ও 
চিন্তায় ঘা' লাত করে কবিও আর্টি্ তা" সহজে উপলব্ধি করে। কারণ শঙ্করাচার্ধ্যের দেশে দর্শন ও ম্যারশান্্র সত্যকে 
ধতটা বাম্পাচ্ছন্ন কয়েছে ততটা প্রকাশ করেনি । তা ছাড়া রবীন্্রনাথের জীবনতত্বে আধুনিক ধুগের যে সমস্ত সমস্ার পুরণ 
হয়েছে তা' আর্টেয় ভিতর দিয়ে হয়েছে বল্‌্তে হবে। রবীন্দ্রনাথ প্রথমত ও প্রধানত কবি ও ষ্ট!। 'সাধনা'র ভূমিকায় 


তিনি নিজেও ত1' বলেছেন। 
ছ 590515) 10105455 55105) ই 91700108) 10201 1 310155005) 8০০, 


অরূপের অপরূপ রূপ ১২৫) 


পড়েছিল। ১ নানা রকম নৈতিক বৈচিত্র্াকে আশ্রয় করে, প্রাথমিক খ্রিস্টীয় বিধান যে দেববাদ 
রচনা করে ত1; মাষের নিজেরই নৈতিক প্রশ্না্দি সম্পৃক্ত ব্যাপার-_ষ্টি ব1 প্রকৃতির সঙ্গে তা'র 
কোন সম্পর্ক ছিলনা বলে' স্থষ্টিকে তা” ঘনিষ্ঠ করেনি । ২ 

রাঁণার ( 7২০7) মতে অসীমত্ব সম্বন্ধে একটা ধারণার প্রতিষ্ঠাই মধ্যযুগের সব চেয়ে বড় 
কাজ। মধ্যযুগে, স্থষ্টির বৈচিত্র, মানব ও এই অসীমত্ের মধ্যে কাঁন সেতুপথ রচনা করতে পারেনি । 
কারণ তৃষ্টিমূলক দেববাঁদ ত্যাগের সঙ্গে সঙ্গে প্রকৃতিও পরিত্যক্ত হয়। কাঁজেই তখন হৃষ্টির সঙ্গে 
সামাজিকতা! স্থাপনের আর কোন নূতন হ্ত্র থাকে না। জ্ঞানরাজ্যের একদিকে মানুষ একক 
ছিল আর এক প্রান্তে ভূম! মাত্র অবশিষ্ট ছিল। আর সবই অনেকটা ফাঁকা ছিল। এজগ্ বিজ্ঞান 
বখন আবার স্থা্টি পর্য্যায়কে জীবতত্ব, ভূতত্ব, আকাশতত্ব, প্রভৃতির ভিতর দিয়ে মাচুষের চিত্তে 
গ্রতিঠিত করতে আরম্ত করে তখন মানুষের মন আবার নূতন প্রশ্ন ও নূতন সমন্তায় আন্দোলিত 
হয়ে? উঠে। 

বিজ্ঞান ক্রমশঃ নানা বস্ত আলোচনা করে, স্ষ্টির সীমাহীন বৈচিত্র্য দেখে? বিস্মিত হয়ে গেল। 
অথচ জড়ত্বের ভিতর দিয়ে অগ্রসর হয়ে” স্থষ্টির কোন কূল-কিনারা পাওয়া গেল না। তখন 
মানুষের মনে নানা প্রশ্ন উঠতে লাগল। যতই জ্ঞান বাড়তে লাগল তত অজ্ঞানও বাঁড়ূতে 
লাগ্ল। মানুষ বুঝতে পায়্*ল যে সে কত কম জানে; কত কম ব্যাপার তা”র ইন্দ্রিয়েক্স ও 
মনের আয়তে এসেছে। ক্রমশঃ জড়ত্বের আবরণের ভিতর দিয়ে কল্পনায় সে অজড় ও অমরের 
রূপন্বপ্ন দেখতে আরম্ভ কর্ল। 

রম্যবাদীধুগের বিশ্বাত্ববোধ কোন গভীর বস্ববোধের ভিতর দিয়ে জাগ্রত হয়নি। গ্যেটের 
প্যান্থিজমের ব1 বিশ্বদদেববাদের মূলে যে তত্ব আছে তা” জার্মান দার্শনিকদের মতবাদের ও 
স্যায়শাস্ত্রের খাতিরে জাগ্রত হয়েছিল। অন্তান্ঠ কবিদের কারও তেমন খাঁটি বিশ্বাত্মবোধ হয়নি ) 
যা” হয়েছিল তা ইন্দ্রিয়জ, তা অনেকট1 মানসিক বিলাসিতা ও পরিবর্তনস্পৃহা থেকে জঙ্গে-_ 
কোন গভীর অধ্য।ত্বগ্রয়োজনে তা” অস্কুরিত হয়নি। জার্মান দার্শনিক ফিকৃটের সময় থেকে স্ৃহিকে 
0454 বা স্পিরিট বলে, কল্পনা করা জার্মান ভাবুকদের সহজসাধ্য হয়েছে । ফিকৃটের দর্শনে 
সমসাময়িক প্রচলিত সমস্ত মতবাঁদকে জড়িয়ে এক্য দেওয়ার একট! চেষ্টা আছে। কিন্তু বল্‌তে 
হবে এ সমস্ত মতামত ন্যায়শীস্ত্রকে শিরোধাধ্য করে অগ্রসর হয়েছে, জীবনকে অনুসরণ করে? এ 
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১২৬ আর্ট ও আহিতা্মি 


সব হয়নি) এ জবের উপদেশ ধাঁড়ে করেই জীবন অগ্রসর হ'তে চেষ্টা করেছে। ফিকুটের 
77555277127 কোন গভীর অধ্যাত্মবোধের ইতিহাস নয়--তা” তর্কশান্্র ও ভ্ায়শান্ত্ের 
আছ্কুলোই হৃষ্ট হয়েছে । ফিকুটে বলেন,_-“আমর! বিশ্বগ্রকৃতির ফল বা বিকাশ, আমাদের মধ্যে 
হুষ্টির বিশ্বনিয়ম জাগ্রত হয়ে? চিন্তাপর্য্যায় স্থষ্টি করছে; এ জগ্তই বল্তে হয় যে স্থা্টি একট] অধ্যাত্ম 
ও মানস ব্যাপার, আর কিছু নয়” ।১ 

গেটের মন গভীরভাবে বিবর্তনবাদে গঠিত হয়েছিল। রূশো ও বিশেষভাবে গ্যেটের চিত্বকে 
আন্দোলিত করেছিলেন। তাতে গ্যেটের মন পরাঁবিদ্যা ও অপরাধিগ্ঠার মধো একটা সময় কঙ্পন! 
করে। গোটে সুষ্টিতে খণ্ডের মধ্যে অখণ্ডের প্রাপ্তিকে বিবর্তনবাঁদের জীবধর্্ম (0:85110 ) হিসাবে 
সত্যোপেত মনে করে” আত্মপ্রসাদ লাভ করেছিলেন। 11711) বলেন “জীবন”, "প্রকৃতি ও "আর্ট, 
সম্বন্ধে পগ্যেটের সমগ্র ধারণা, জীবধন্মী কার্ধযকারণশৃঙ্খলার উপর নিহিত; গ্যেটে অংশের ভিতর 
সমগ্রকে অনুসরণ করা, কবি ও ভাুকের শ্রেষ্ঠতম শক্তি বলে” মনে করেছে । গোটের মতে কবি 
সহজ অন্তরৃ্টিতে নিজের ভিতরে একট] অসীম জ্ঞানের বিকাশ দেখতে পায়, যা'তে ভগবানের 
সঙ্গে সমান-ধর্ম্ত্বের ইঙ্গিত ও উপলব্ধি হ'য়। এই শক্তিই ফাউষ্ট চেয়েছিল” ।২ 

কিকুটের প্রাণবাঁদ (10591150) ) অপেক্ষা! শেলিঙের তত্বাদর্শই কবিদের বেশী হাদয়গ্রাহী 
হয়েছিল। ফিকৃটে মনোজগতের অতীত আর একটা জগতের ( 63007517005] ০11৫) ধারণ! 
করেছিলেন। ত্যহি যে ব্যক্তিগত জ্ঞানের ভিতর অনন্ত জ্ঞানের একটা পরিণাম এবং তা” যে 
কর্তৃশক্তির (৮11) উদ্দীপনার জগ্ত একটা বাঁধারূপী উপলক্ষ্য, এই মত শেলিঙ গ্রহণ করতে 
পারেন নি। জড় জগৎ ও প্রাণজগৎ মূলতঃ যে একাত্মক তা, শেলিঙেই খুব সুম্পষ্ট হয়েছে, এ 
জন্ত ত1ঃ কবিদের বিশ্বদেববাঁদের জন্য অনেক কাজে এসেছে । একই প্রাণশক্তি (০7০৪৩ 
511915 ) যে সর্বত্র জলে স্থলে আত্মবিকাশ করছে এবং স্বতন্ত্র জীব বলে যে কা?রও অস্তিত্ব 
নেই, সে কালে যাঁ"র! বিজ্ঞানসম্মত একত্ব খুঁজেছে তা'দের এ কথা বড়ই প্রাণম্পর্শী হয়েছিল। 
প্রাণ ও প্রকৃতির (51110 50010500160) সমধন্সিত্ব ইউরোপের ইতিহাসে বড়ই একট মোহনীয় 
তথ্য, বশেষতঃ তা” নব্য বিবর্তনবাদের সঙ্গে অধ্যাত্ম সম্পর্কের একটা সহজ সংযোগ সম্ভব 
করেছিল। শেলিও দেখাতে চেষ্টা! করেন একই প্রাণশক্তি ব্যক্ষিচিত্তে, প্রাণীজগতে, জীব প্রবাহে, 
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অরূপের অপরূপ রূপ ১২৭ 


রাসায়নিকের বিশ্লেষণে বৈহ্যতিক তরঙ্গে, মাধ্যাকর্ষণে কাজ করছে-্-মৰ কিছুতেই প্রাণ ও 
প্রজা! রয়েছে ।১ | 

বিজ্ঞান ও তত্বজাঁনের এই সমম্বঘ় চেষ্টায় রম্যবাদের উদ্দীপনা কর্পনামুখর হয়েঃ উঠে এবং 
কবিরা তত্বের দিক থেকে বিশ্বময় বিশ্বগ্রীণ গ্রতিষঠঠিত করতে চেষ্টা করে। এ জন্তই 11701) 
বলেছেনং প্রকৃতি যে শরীরী প্রাণ এবং প্রাণও যে অধৃশ্ গ্রকৃতি, শেলিঙের এই মত রম্যতস্ত্ীদের 
কল্পনাকে চঞ্চল করে! তুলেছিল। তাঁ'তে কবির! প্রকৃতিকে প্রাণ ও চেগুনা যুক্ত বলে' কল্পনা 
করতে সক্ষম হয়েছিল এবং প্ররুতিকে গ্রীতি ও সহানুভূতির চোখে দেখতে চেষ্টা করেছিল। 

এটাও এক রকমের বিশ্বদেববাদ ব| প্যান্থিজম,_-শুধু বিজ্ঞানসন্মতভ।বে জগৎকে লৈ প্রণালীতে 
গঠিত বলা হয়েছে মীত্র। অংশের মধ্যেই সমগ্রকে নিহিত কল্পনা করার ভিতরকার কথা হচ্ছে 
বিবর্তনবাদের সঙ্গে যোগ রক্ষা করা । রম্যবাঁদের যুগ কোন রকমেই বিজ্ঞাণের মতামতকে উপেক্ষা 
করতে চায়নি। 

ইউরোপের দেকালের বিশ্বাত্মবৌধ, জীবনের গভীর জটিলতা হতে উপলব্ধি হয়নি, ত1, 
তর্কশান্ত্রের সাহায্যে এবং সমগ্র জ্ঞান ও বিজ্ঞানের মূলে একটা সংহত একা দেওয়ার চেষ্টা ও 
প্রলোভন হ'তে হয়েছিল। কিন্তু একালের বিশ্বসম্পর্ক অনেক গভীর ইতিহাস ও অভিজ্ঞতা 
অতিক্রম করে? অনেক ব্যক্তিগত ও সামাজিক সাধনার ফলে উপলন্ধ হয়েছে! নাঁন! বিভিন্ন 
আদর্শে অন্থপ্রাণিত কবি ও ভাবুকের মধ্যে তা” যে ভাবে দেখা যাচ্ছে তাতে শুধু তরল উচ্্াসের 
উপর যে তা? নিহিত এ কথা বলা যায় না। এজন্যই মিঃ সিমন্স, মেটারলিগ্কের রহস্যবাদের 
উল্লেখ করে” যা বলেছেন তা এ যুগের নান! দেশের শ্রেষ্ঠতম কলাপ্রেমিকের ভীবনধর্ের গভীর 
সম্পর্ককেও প্রশ্দুট করেছে। ডিনি বলেন, মেটারলিঙু যে পুরাঁণ তথ্বের নূতন উদগাঁতারূপে দেখা 
দিয়েছেন তা+ অনেককাল নিঃশবে ছিল; বিজ্ঞানের দৈন্ত ও প্রত্যক্ষবাদী দর্শনের ডিজ্ততায় তার 
মূল্য সম্পূর্ণভাবে উপলন্ধ হওয়।র পরেই আজ তার আদর দেখতে পাওয়। যাঁচ্ছে। ৩ 


১116 1062] 210 0176 1691) 07028170011 06115 015 10017610011. 01017170011) 076 8৪170 0৩901 
8716) (19016550215 15011 17 5011501/501005 177)100 019019065  001001101001519 17) 501158-1961706]311017 
11) 21111)21 1115017000 00 01511621090 17 01101010911 09025599 171 075051115911017) 17619001071 
[011917010015, 210 170 81551000019 15 110 21101595017 10 ঢাতাত। 115111৮50611112, 


২ “16 995 10170 17000811001 90181117515 00801080876 05 51510155011 9101710 05 5151016 509 
1181 ৫2৮9 11717100105 00 076 [২0772116010 10281191107 2110. 61109008260 09767130015 700 073 
+/০0710 ৮1101) 1106 2170. 17100 2110 00 ৮16৬ 10 110) 2 10116 59171207/--7211718, 


৩. ৭75 014 90901, 01 ৬1710 11535711001515 016 05৬ ৮০1০6185000. 00166) ৯৪101 10] 
0910581 0201000960885) 422 82778716£0)) ০ 8027806) ০7 £%৫ 160572702 ?%1/0506/165, 9100102110৬ 1 
141 0/6772,--285 551079, 


১২৮ আর্ট ও আহিতাগ্নি 


যাঁকে ডিক্যাডান্ট, আর্ট বলা হয় তারই অঙ্ক্রমে ইউরোপের জীবনে ও সাহিত্যে একটা নূত্তন 
অধ্যাত্ম সম্পর্ক এসেছে। চুড়ান্তর্ূপে ভাব ও বন্ত বিশ্লেষণে মন যখন ক্লান্ত হয়ে পড়েছিল তখনই 
একটা নূতন জগতের সন্ধান পেয়ে মন বলিষ্ঠ ও সাহিত্য পুষ্ট হয়ে উঠে। এমনি করেই অস্তরতর 
অরূপের ও গভীরতর অধ্যাত্মজীবনের রূপসম্পর্কের একটা! নূতন ও সম্দীব চেষ্টার হুত্রপাত হয় । 
অড়বাঁদের জন্মতীর্থে যা? কিছু রহস্যরূপে ইন্দ্রিয় ও মনের অতীত হয়ে, আছে, তা” রূপগ্রাহ করার 
চেষ্টাকে পরমার্থ কর! এবং তা”র তুলনায় শুধু মানসিক ঘটন! ও অনুভূতির বিবৃতি ব৷ জড়জগতের 
ব্তপুঞ্জকে ব্যাথা! করাকে সামান্ত ও নগণ্য মনে করা--গুঢ় ও অবগুত্ঠিত জীবনধারাকে নির্ঘুক্ত করে, 
দুলত্বের প্রতি অবজ্ঞ| জম্মান--এ সব অবনতি বা ডিক্যাড্যান্সের লক্ষ্মণ বলেই মনে করা স্বাভাবিক। 

এইরূপে ইউরোপের কাব্যে, সাহিত্যে ও চিত্রে এক আশ্চর্য্য রসসন্ধান সুরু হয়েছে । রূপরম ও 
আঁকারকে সামান্ত মনে করাও ইউরোপের পক্ষে সম্প্রতি সম্ভব হয়েছে । বাইরের সংসাঁরের ঘটনার 
সূল্য কমে” গেছে, বিজ্ঞানের বন্ধনকে বঞ্চনা মনে হয়েছে ) এবং অতলম্পর্শী জীবনের অন্তস্থলে জাগ্রত 
গভীর রহুত্যরসের দ্বার উদঘাটনের চেষ্টা আরস্ত হয়েছে । 

এ প্রসঙ্গে হছইসমখর ([7)577225 ) আর্টে এ যুগের সাহিত্য, কল! ও জীবনের সমগ্র সুরবন্ধন 
ও মুষ্ছনা লক্ষ্য করা যাঁয়। হুইসমণ নিজের প্রথম প্রকাশিত উপন্যাসের ১ ভূমিকায় লিখেছিলেন; 
প্মামি যা” দেখছি, ভাবছি এবং যা” অনুভব করেছি তাঁই লিখছি, যতট। ভাল করে? পারি ততটাই 
আঁমি লিখি এই হচ্ছে আমার মত।” এ”র চেয়ে চূড়াস্ত বস্তবাদের নমুন! পাওয়া দুর । বইখানির 
বিভ্রী বন্ধ কর! হয়েছিল। ক্রমশঃ ডিক্যাড়াণ্ট, আদর্শের চরমগীতা, যাঁকে +7140279 2 4৫৫৪. 
7/%+ বলা! হয়-_“ভূল পথে” ২ উপস্থাস খানি রচন1 করে; ডিক্যাডাণ্ট শাস্ত্রের সমগ্র রস সঞ্চারের 
করনা জমাট করে” ছুইসম হয়ত নিজেকে ও সমাজকে পরীক্ষা করেন। “% 7২০১০০:০-এর নায়ক 
স্বেচ্ছায় আত্মসংগ্রহ করে” একাকিত্বের নির্জনতাঁয় আশ্রয় গ্রহণ করে। পুঞ্জীভূত ডিকাভ্যাণ্ট চিত্র, 
কাব্য ও সলীতের ভাবমদিরায় নিমজ্জিত হয়ে” নায়ক আত্মতৃপ্তির উপায় খু'জে। সমাজ, রসপঞ্চয়ের 
দিক থেকে যা+ চেয়েছে, তা+ সংগ্রহ করে+ও দেখা গেল আত্মতৃপ্তির পথ স্থগম হয়নি। উপস্তাস 
খামিতে নায়কের আধুনিক কাব্য ও চিত্র সংগ্রহ, এ যুগের রসার্থীর লোভনীয় ছিল। টেনিসনের 
আর্টের প্রসাদ, কালিদাসের অলকা বা মৃচ্ছকটিকে বসন্তসেনার পুরী কল্পনায় উজ্জল, কিন্তু তাতে 
একট! জীবন্ত সম্পর্কের উ্ণ শৌণিতস্প্রর্শ নেই । স্নায়ুর পক্ষে আধুনিক চিত্র ও কাব্য প্রভৃতিতে যা” 
কিছু উত্তেজক পাওয়া যায়, তার ভিতর নায়ক 105 1155611)659 নিজের নড় রচনা! করে। 
বোদলেগারের (2809618115 ) কাবা, ফ্লৌবেয়ারের ( ছ1901১৩1% ) “সেন্ট, এণ্টনীর প্রলোভন», 
গকুরদের ( 3০11005115 ) লাফোত্ণ, ভেয়ারলেইন ও ম্যালারমের কাব্য, ওস্তাভ, মরো, লুই ও 
র্যদের বিশেষভাবে নির্ধাচিত কয়েকট! ইবি গ্রভৃতিতে নায়কের প্রাসাদ পূর্ণ করা হয়। খআলোক, 
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বর্ণ, গন্ধ সব কিছুই কল্পনায় অস্বাভাবিক ও অপূর্ব সংগ্রহে পূর্ণ ছিল। . এইরূপে নাস্বকের গৃহ এ 
যুগের ইন্জপুরীর সৌন্দর্যে আগুত করে” ছুইসমশ নিরম্ত হয়েছেন । অধুনিক ডিকাড্যান্ট আর্ট 
আত্মতৃপ্তির জন্ত কল্পনায় যা" কিছু হুষ্টি করেছে, সব কিছুতেই আচ্ছ় ও মঞ্জিত হয়ে? উপগ্াঁসের 
নায়ক তৃপ্তি খু'ঁজেছিল কিন্তু তাতে মনের রোগ যায়নি। এই উপন্তাস ইউরোপেরই আর্ট ও 
জীবনের একট] বিশেষ অবস্থার ছবি। হুইস্ম, ডিকাড্যান্ট, আর্টের একট! চরম ছবি এঁকে দেখাতে 
চেষ্ট। করেছেন যে তৃপ্তি এখানে নেই--আঁরও সামনে যেতে হবে-_নূতন পথের পথিক হতে 
হ'বে। কোন লেখক উপগ্ঠাসখানি সম্বন্ধে বলেন_-“সমসাময়িক সাহিত্যে বইখানির একটা স্তবতত্ত্ 
ও শ্বাধীন প্রতিষ্ঠা আছে কারণ এ+তে প্রতিভার একট! পরিপূর্ণ চিত্র দেখতে পাওয়া! বায় এবং 
সঙ্গে সঙ্গে একট। অধ্যাত্ম যুগের ও যে চরম কথ বল! হয়েছে, ত1, সহজেই ধরা পড়ে | + 

এ অবস্থা অতিক্রম করে” ইউারাঁপের আর্টকে অগ্রসর হ'তে হ'ল। ক্রমশঃ ্নায়ুর উত্তেজক 
মানসিক !থাগ্য ছেড়ে, জীবনের গভীরতর [রহস্যপথে হল গতি । 'লা-বা+ ( [95 7389 ) রচিত 
হল। অধ্যস্মপথে আত্মার সহজ অন্ুধ্যানকে অনুসরণ না করে” অলীক, অতিগ্রাকৃত ও অলৌকিক 
মধ্যযুগ স্থুলভ ম্যাজিক ও সম্মোহন কলার দিকেও একবার অগ্রসর হ'তে হল। অতিগ্রাকৃত ভোর 
রাজ্যে যা* কিছু ইতর ও সয়তানী ব্যপার আছে তাঁর ভিতর ও যাতায়াত করে” অভিজ্ঞত! সঞ্চয় 
করতে হ'ল। বইথানিকে এইজন্য সয়তানী ও ব্র্যাক্ম্য।জিকের অদ্ভুত নমুনার প্রতিভূ বলা হয়েছে । 

সে ধাঁক্‌, 'লা-বাতে+ যা+ দেখতে পাওয়া যায় তা+কে একটি গভীর দূরগামী' ভাবরাঁগিণীর 
সচন! বল্তে হয় ! ইউরোপ ও আমেরিকাকে এই ভাব, ক্রমশঃ বিচিত্র সম্পদ দিয়েছে । “লাশবাতে 
হুইসমণ য1, মাবিষ্কার করেছিলেন ইউরোপের অধুনিক ইতিহাসে তা' একটা প্রধান ব্যাপার। সে 
হচ্ছে, শুধু বাইরের ঘটনা এবং মেটারলিঙ্ক যা'কে বলেছেন “মনের উপরকার স্তর-_-ত1' শুধু 
পুঙ্থপুঙ্ধানুরূপে বিষ্লেষণ করলে হবেনা ; গোতিয়ের মতেই হোক বা গঁকুর্তদের মতেনুতনত্ব ও অসভুত্বকে 
--18%৫72১ উপস্থাপিত করেই হোক্‌, সে সব উপায়ে জীবনের অনেক কথা সামনে আন্তে পার! যায় 
নাঁ। কাজেই আর একটা পথে চল্তে হবে--সেট! হচ্ছে পারমাধিক স্বভাববাদের (56/72/42০4. 
£2/25% ) পথ। যে পথে পরমার্থ জগৎই অনুভবের ও ধারণার বিষয় হয়ে* স্বভাবের ( [৭৪৮৩ ) 
স্থান অধিকার করেছে সে অবস্থায় কাব্যে তাকে স্থান দিতে হলে ত পরমাথিক ব্বভাবই হয়ে পড়বে। 
হুইসম" বলেন; “কাগজ পত্রের বধার্থতা ও নিথু'ত সত্য বজায় রাখা উচিত, বস্তবাদের স্বায়ূসঞ্চারী 
নুকুমার ভাষাও ঠিক রাখা ভাল; কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে আত্মার গভীর উৎস খনন করাও তেমনি ভাঁবে 
প্রয়োজন তা” স্বীকার করতে হয়। যা” রহস্তজনক তা”কে শুধু মানসিক রোগের কাণ্ড মনে করে? 
উড়িয়ে দেওয়া! কোন কাজের কথা নয়। 27018 যে পথে গিয়েছেন মে পথেও যেতে হবে সঙ্গোহ 
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নেই, কিন্ত স্জে সঙ্গে আরও একটি পথ সমান্তরাল ভাবে হাওয়ার মধ্যে রন! করতে হবে, 
তিতরকার অস্তরতম ব্যাপার এবং অধ্যাত্সলোকের তথ্বাদিকেও মুষ্টির ভিতর ধরতে হ?বে--এক কথায় 
পারমাধিক স্ব়্াব-বাদের পথ খুলতে হ/বে” 2। 'লা-বাঃতে হুইসমণ প্রথম 2০1৭ বন্ধন হ'তে মুক্ত 
হন এবং জীবন যে গুধু বাইরের ঘটনায় নিবদ্ধ নয়, অন্তর্জগৎ ও অধ্যাত্মঞ্জগৎ বলে ধে একটা ব্যাপার 
আছে তা” সাহিত্যের ভিতর দিয়ে প্রতিঠিত করে? হইসমণ! অগ্রসর হন। 

বলা দরকার অসম্বন্ধ ও অসংনগ্ন রহস্যবাঁদ, যাঁকে অতিপ্রাকৃত ব্যাপার বলা যায় তা অধ্যাত্ম- 
জীবনসঙ্গমকে সুস্পষ্ট করে না, ছুর্লক্ষাই করে, অথচ ছুটি বিষয়ই অনেকটা অনৃশ্য জগ সম্বন্ধে বলে? 
কতকটা সংযুক্ত। কাঁজেই অসাধারণ ও অশ্বাভাবিককে খুজে 'লা-বার ভিতর দিয়ে অপরূপ 
অধ্যাতলোৌকের সন্ধান পাওয়া গেল। ক্রমশঃ "্ারুৎ ২ রচনা করে+ হুইসমখ। জীবনের গভীরতম 
গ্রে এসে পড়েন এবং সঙ্গে সঙ্গে ইউরোপের সাহিত্যকেও এক নূতন অমরলোঁকের সন্ধানে দীক্ষিত 
করলেন। মনস্তাঁত্বিক উপন্যাস অনেক কাল হ'তে চলে” এসেছে । শুশদালের ৩ “লাল ও কালো” হচ্ছে 
তার একটা প্রধান নমুনা । কিন্তু আত্মবিশ্লেষণে অগ্রসর হলে মনের শ্তরকেও ক্রমশঃ অতিক্রম 
করে? যেতে হয় এবং গতীর অধ্যাত্মলোকের সম্মুখীন হ'তে হয়। হুইসমখার উপন্াসে তা”ই হয়েছে। 

হুইসমণার 'আ্ারু। গ্রন্থ সন্ধে বলা হয়েছে যে সংস্কারের বাইরের আবরণকে যে এতটা লঘু ও 
্বচ্ছ কয়া যা, তা” ইউরোপে হুইসমশই তার 'আবারু২ঃ বইখাঁনিতে দেখিয়েছেন। মিঃ সিমনস্‌ 
বলেন-_-“মনস্তত্বের ইতিহাসকে যে আত্মার অন্তরতম অন্ধকাঁর গুহার ভিতর পর্যন্ত প্রসারিত করা 
যাঁয়-_যেখানে জাগ্রত জীবনের উজ্জল প্রাচীর-পর্ব্যায় ক্রমশঃ অস্পষ্ট হয়ে? আসে__-এ আবিষ্কার 
হুইসমশার আঝআরুৎ লিখবার আগে কোন ওপন্তাসিক করতে পারেনি? |* ইউরোপের সাহিতো 
কেবল এই একটি মাত্র উপস্তাস সম্থন্ধে বল! হয়ে? থাকে যে ও শুধু আমোদ লক্ষা করে” রচিত হয়নি । 

হুইসম্মার আবিষ্কৃত পথে তিনি যে শুধু নিজে গিয়েছেন তা+ নয়, ইউরোপও গেছে ও যাচ্ছে 
মে জন্ত ভাবকে মাঙ্জিত ও ভাষাকে নূতন যাত্রার উপযোগী অলঙ্করণে ভূষিত করার চেষ্টা 
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অরগের অপরাপ র্প. ৯৫১ 


হয়েছে। অধ্যাত্ুগতে বিচরণ করতে হলে বস্তবাদের ভাখায় কাজ চলে ন1। তখন আদি, 
কাল হ'তে মিষ্বিকেরা ও সাধকের! বা, ব্যবহার করে” এসেছেন তা+ গ্রহণ করতে হয়। সেই 
জগ্তই সিঙ্কল, দপক ও সঙ্কেতের প্রয়োজন হয়ে? পড়েছে। গভীর তথ ও আধ্যাত্ম অভিজতা 
অনেকটা রূপকের ভিতর দিয়ে ছাড়া অন্ত উপায়ে প্রকাশ করার যো নেই। ইউরোপে সিঙছলিক 
আর্টের ভিতরকার মূল কথাও হচ্ছে তা'ই। হুইসমার পরবর্তী বই 22 20%774/এ 
তা”ই হয়েছে। সিশ্বলের সাহাধ্যেই জগতের সমগ্র রহস্তঙ্ত্রকে জটিল বৈচিত্রের মধ্যে দুম্পষ্ট 
করা যায়; এইপন্ই সাহিত্যে সিহ্ছলিঞজম সু গ্রতিষ্টিত হয়ে” গেছে । এমনি করে অধ্যাতু্জগতের 
ভিতর অগ্রসর হওয়ার সঙ্গে সঙ্গেই কাব্যসাহিত্যে রূপক একটা বিশিষ্ট স্থান অধিকার করেছে । 
হুইসমশীর জীবনে ও গ্রন্থাদিতে স্তরে ম্তরে এ যুগ্নের সমস্ত অভিজ্ঞতা ও বেদনা, সন্ধান ও স্বপ্ন 
এমন সুম্পষ্টভাঁবে অভিব্যক্ত হয়েছে যেমনটি আর কোন ইউরোপীয় ভাবুকের সাহিত্যে দেখ তে 
পাওয়! যায় না । ইউরোপের জীবন ও সাহিত্যে পারঘাধিক স্বতাববাদ বা 59474218247 
£2/:5%-এর প্রশ্ন তুলে+ হুইসর্ম| এক আশ্সর্যা স্থান অধিকার করেছেন। ভেয়ারলেইন এক 
জায়গায় বলেছেন, প্বাকৃচাতুর্য্যকে গলা টিপে শেষ করে? দাও” " | বাইরের শবচাতুর্যা ও 
পরিপাট্যকে ছিন্ন করার উৎসাহ, ভিতরের রাজ্যকে উদ্ুক্ত করার প্রেরণা থেকে হয়। এমন 
কি ভেয়ারলেইন এবং অন্তান্ত কবিরা বাইরের আকারকে বিন্ময়জনক রশ্্্য ও পারিপাট্য 
দিয়েছিলেন যেন তা+ থেকে শেষ বিদায় গ্রহণ করার জন্ত । শুধুব্যাখ্য/ ও বিবৃতির ভাষাকে 
চরমভাবে শাণিত করলে দেখতে পাঁওয়! যায় তা+ কত সামান্ত--অস্তরের গভীরতা প্রকাশের 
দিক্‌ থেকে তা” কত দুর্বল ও অপ্রচুর ; এইজন্ত অখ্যান ও ব্যাখ্যা ছেড়ে” উদ্দীপনার সাহায্য 
নিতে হয়। কাজেই জীবনের অধ্যাত্ম প্রসঙ্গে সঙ্কেত ও মিশ্বলের ভাষা দরকার হয়। ' এইক্সঢ 
কোন ভাবুক বলেছেন, “11615 15 5001) 2. 00106 25 0511900772 00110 %%2£ 79717 71৫ 
6৫ 2%%2%1/244.+ ভাষার রূপকে বিনাশের জন্তই অনেক সময় তাকে পূর্ণ ও পরিণত স্করা 
হয়। উদ্দীপক ও সিশ্বলাত্মক সাহিত্যের পূর্ববর্তী ভাঁষ! লেখকদের হাতে প্রচুর পরিমাণে পরিপুষ্ট 
ও সমূদ্ধ হয়েছিল, কিন্তু ভা*তেই ভাষার সীমা ও অক্ষমতা কোথায় ত1+ ধর! পড়েছে । ফরাসী 
দেশে কাব্যের ও উপন্তাসের ভাষাকে অনেক সময় লেখকের স্নায়বিক সম্পর্কের হিল্লোলের সঙ্গে 
তাঁল রক্ষা করে” চলতে হয়েছে; এইজন্ভই তা+কে দ্বায়বিক ব্যাপাঁরও বলা হয়েছে । প্লোবেয়ার 
ও গৃকুর্তের রচন! প্রণালী মহন্ধে বল! হয়েছে যে এসব লেখকের! রচনাকে খুবই পরিস্টুট করতে 
চেষ্টা করেছেন, যাতে আখ্যান বা বক্তবোর দিক থেকে এসব রচনায় কোন দৌর্চল্য ন 
নাথাকে। তাতে এরা বিশ্বের একটা দিককে চরমভাবে স্থুষ্পষ্ট করেছেন। রচনা প্রণালী 


9.:17816 610095106 8170 %/106 109 0501, ড61151761 4246 296010৩ 


১৩২ আর্ট ও আহিতান্ি 


এই কাজের অন্ত কতদূর সম্ভব ক্ষমতা সংগ্রহ করতে পারে, লেখকের! ও? দ্বেখিয়েছে। কোন 
লেখকের সনেটে ভাষা ক।তত্বের দিক থেকে চরদ সীমায় উঠে কি করে নিঃশ্বাস ত্যাগ করে 
তাঃ কোন আলোচক উল্লেখ করেছেন + | 

এইরূপে নানা অবস্থার ভিতর দিয়ে ইউরোপ অধ্যাত্ম অভিযানে অগ্রসর হয়েছে । এ পথে বে; 
নুতন সাহিত্য রচিত হয়েছে, অতীন্দ্িয় জগতের সঙ্গে সামাজিকভার জন্ত যে নূতন সজ্জা! ও সম্পদ 
সংগৃহীত হয়েছে--গ্যেটের সমসামস্বিক তত্বজ্ঞান ও বিশ্বপ্রাণানুভূতিমূলক সাহিত্য হতে তা” অনেক 
তফাতে। এ যুগের ভাবুকেরা অধ্যাত্ম জগৎকে দূর থেকে প্রণাম করে” যে+তে প্রস্তুত নয়, স্গুখীন 
হ'তেই ব্যাকুল ছয়ে” পড়ছে দেখতে পাওয়! যায়। রহস্য দেখে? কেউ পাশ কাটিয়ে যেতে চায়নি, 
রহস্যপথে চল্বার পাথেয় সংগ্রহ করতেই ব্যন্ত হয়ে* পড়েছে । সাহিত্যকে এই মানসিক বিপধ্যয়ের 
সঙ্গে সঙ্গে ভাবের অনুরূপ গ্রাঁণধর্্ী করার চেষ্ট। হয়েছে এবং তা”তে প্রাচীন ত্রষ্ঠাদের প্রণালী 
অন্সরণ করারও চেষ্টা হঁয়েছে। কবি ও চিত্রকরের! পুরাতন খাবি ও দ্রষ্টার তৃ থেকে একটি 
নৃতন ও সুতীক্কু তীর ও সংগ্রহ করতে চেষ্টা! করেছেন--তা+ হচ্ছে সিশ্বল বা! সন্কেত। এসব দেখে শুনেই 
আলোচকেরা বলেছে-6 ডি 211 20 8061006 69 50101098155 14615 016শাএ হচ্ছে 
ভাষাকে দুক্মশরীর দেওয়ার চেষ্টা 

আশ্চধ্যের বিষয় বিজ্ঞানযুগের চরম পরিণতির মধ্যে, বি্গেষণের বিপুল সমারোহের ভিতর 
গণতক্জ ও ব্যক্তিশ্বাতস্তের মুক্ত বৌপ্রে, চারিদিক হতে ইউরোপ ও আমেরিকায় এই অত্তমূর্থীন 
অধ্যাত্ম জগৎকে রূপগ্রাহী করতে আর্ট ব্যাকুল হয়ে উঠেছে । এই অপরিসীম অস্তগুঢ় অজানার 
নেপধ্যনিহিত তপোঁবনকে আজ সাআাজ্যের গৌরবে অভিষিক্ত করার জন্য সকলে উৎ্ক হয়ে, 
পড়েছে। ভাঁবুকেরা তা*ই আত্মার আলোকে এই রহস্যের সন্ধানে ব্যগ্র হয়েছে এবং অসীম 
অজানার অপরূপ রূপকে প্রতিফলিত করতে উদ্প্রীব হয়েছে । 

অন্তরকমের বিরূপ আবহাওয়ার মধ্যে ওয়াপ্ট হুইটম্যান্ও এই রহম্যের ইঙ্গিত পেয়েছেন। 

€[০ 116 2৬61 1001 ০0 0106 11810900081 15 2. 00015016 
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হস্তে যুগে রহস্যের সংখ্য! লামান্তই ছিল এ বুগে নূতন সম্পর্কে দেখ! হচ্ছে বলে সবই 
রহপ্যময় হয়ে পড়েছে । আত্মজ্াঁনের যে সীমায় গেলে অসীমকে প্রতি কর্মপ্রবাছের ভিতর 
অন্গবন্ধ দ্বেখতে পাঁওয়া যাক, সে সীমায় বৈজ্ঞানিক যুগের ভাঁবুকতা৷ পৌছিয়েছে, দেখে+ বিশ্মিত 
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অরূপের অপরূপ বপ | ১৪৩ 


হ'তে হয়। যা” কোথাও গিয়ে থামে না, কোথাও গিয়ে কুল পায় না, হইট্ম্যান্‌ প্রশান্ত সমৃত্রেত 
তীরবাসীদের পক্ষ থেকে বাত্ীরূপে সে অসীমের খেয়াপথে যাত্রার চেষ্ট৷ করেছেন । 
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ইউরোপের এই অধ্যাত্ম ও অরূপলোকের দিকে অভিযানের প্রসঙ্গে মেটারলিঙ্ের নাম উল্লেখ 
করতে হয়। মেটারলিঙ্ষের ভিতর এ যুগের প্রায় সমন্ত. কল্পনা ও বেদন] স্থান পেয়েছে। বিজ্ঞান 
ও দর্শন গ্রভৃতিও মেটারলিঙ্কের প্রিয় বস্ত। মেটারলিঞ্ককে সেকেলে কুসংস্কারাচ্ছন্ন বা শুধু খেয়ালী 
ও পাগল বলার ও যে!” নেই ! মেটারলিঙ্কের ভাষায় ও, ফরাসী আলোঁচকেরা যাকে 4625৫ 
বলে, তা, নেই; লিখার ভঙ্গিতে ও মেজাজে কোন মাতলামী বা %27%782 নেই | অথচ 
ইউরোপের অধ্যাত্ম কাঁব্যকলায় মেটা রলিঙ্কের আসন অতি উচ্চে। মেটারলিঙ্কের মিষ্টিসিজম্‌ জটিল 
না হ'লেও খুব গভীর । মেটারলিঙ্ক নিজের আর্টের লক্ষ্য ও শ্বরূপের কথা নিজেই বলেছেন। 
মেটারলিঙ্ক নিস্তব্বতার উপাসক-_নিঃশব্ধতার মধ্যেই মেটারলিঙ্ক শরূপলোকের সন্ধানি পেয়েছেন। 
এক জায়গায় “দৃষ্টিহীনের' কবি বলেছেন, » “নির্মল জলে যেমন সোনার ওজন নেওয়া হয় তেমনি 
নিঃশব্বতাই আত্মার পরিমাণ সম্বন্ধে যথার্থ ধারণ! জাগ্রত করতে পাঁরে ) আমরা বা” উচ্চারণ করি, 
নিঃশষতায় গত হয়ে জন্মলাভ বম্নুলেই ত1+ সার্থক হয়ে উঠে। আমরা যে কিছুজানিনে এ 
কথা জান্বার জন্য আমাদের জান্বার এত পিপাসা !, 
মেটারলিঙ্ক নির্ভয়ে এই অধ্যাত্মলৌকের দিকে গভীর ভাবে আত্মস্থ হয়ে? অগ্রসর হ'তে চেষ্টা 
করেছেন। পশ্চিমের পক্ষে সে পথের দূরগামী পথিক হওয়ার কতটা .অধিকাঁর হয়েছে, পৌরস্তয 
দেশে সে প্রশ্ন তোল! বৃথা_কাঁরথ এ অধিকার সাধনার, জন্মের বা শোণিতের নয় | ছুনিয়ার সব 
জায়গায় এ পথে যেতে হ'লে মাথা নত করে” যেতে হয়। ইউরোপে আর্টের পরিণতি ঘাঁ”ই হো+ক্‌ 
না কেন, পশ্চিমের ছুঃসাহস থেকেও তৃপ্তি হয়। মেটারলিঙ্ক আত্মার সম্পর্ক সম্বন্ধে বলেনঃ “একটি 
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১৪৪. আর্ট ও আহিতান্সি 


নিশ্বাসে ও তা! পাওয়া যায়, অখচ প্রবল ঝড়েও তা+কে অনেক সময় খুঁজে পাওয়া যায় না । 
আমাদের দেখতে হ'বে কি করে? তা” পাওয়া যায়--কারণ সব কিছুই ওখানে--ওখানেই আমর! 
বেঁচে আছি” 5 | 

জীবন ও আর্টে মিিসিজম্‌ বা রহস্তবাদকে একটা হুসংযত প্রতিষ্ঠা দেওয়ার দিক্‌ থেকে 
মেটারলিক্কে একট! উচ্চ স্থান দেওয়া হয়। কেউ বলেন মেটারলিঙ্ক আধুনিক সকল মিষ্টিকদের চেয়ে 
গভীর ভাবে রহস্কবাদকে ও অধ্যাত্ম প্রশ্নকে অন্ত গ্রহণ করেছেন, প্রায় সকলেই বলে ইউরোপে 
অধ্যাত্মবার্তী প্রপারের পথ মেটাঁরলিঙ্কই বহুপরিমাঁণে খুলে দিয়েছেন *। 

এইনূপে দেখা যাচ্ছে ইউরোপের ম্বতাববাদ ক্রশঃ বস্তাকোষ ছেড়ে অধ্যাত্বপথে চলতে সাহসী 
হয়েছে। হছইসমশীর 'অধ্যাত্ম শ্বভাঁববাদ বৈজ্ঞানিক বস্তবাদের জায়গায় এসে পড়েছে; অধ্যাত্স- 
রাজ্যকে উদ্ঘাটন ও প্রকাশ করতে হ'লে যে রূপকের আশ্রয় গ্রহণ করতে হয়, তাও উপলব্ধি 
হয়েছে--তাঁ?র চেষ্টাও হয়েছে । তা*তে যদি পরিপূর্ণ সফলত| না হয়ে” থাকে তবে ত। চর্চার অভাবে 
বাক্তিতাস্ত্ের অবশ্থস্তাবী দুর্বলতায় হয়েছে, ইচ্ছার অভাবে নয়। 

এইন্ূপে কাব্য ও চিত্রে আধুনিকেরা বিশেষ চেষ্টা করে” নূতন জীবনের অভিজ্ঞতার জন্য 
যে পুরীর অন্তরালে নিভৃত প্রবেশোদ্যম করেছে সে পুরী যে মানবের নেহাৎ অজানা! ব্যাপার ছিল 
তাও নগন। ইতিহাসে কখনও বা তা” অজ্ঞাত এবং কথনও বা অবজ্ঞাত ছিল--কথনও ব| একান্ত 
পরিচিতও ছিল। ূ 

কিন্ত পাওয়ার "অধিকার, জগতে ক্রমশঃ বাড়ে-নানা ব্যর্থতা ও অবছেল! গৃঢ়ভারে চিত্বকে 
অধ্যাত্বসম্পর্কের জন্য গোঁপনে ীশ্র্যবান করে | প্রেমের ভিতর দিয়ে যা পেতে হয়,-_সৌনর্য্যের 
"ললিত সাধন! যাঁ'র ম্বরূপ উদধাটিত করে--তা প্রেমতত্বেত্র বিচিত্র বৈপরীত্যের মধ্যে জাগ্রত হয়; 
এই বৈপরীত্য ও দুরত্বই একালে, তা'কে কাছে নিয়ে এসেছে। যা/রা অধ্যাত্বলোককে করতলগত 
মনে করে, স্ৰীত হচ্ছে, দেখ! যাবে তা'দের কোন সম্পর্কেই হয়ত তা? নেই, আর যার অভাবের 
অগ্নিদাছের ভিতর এমন কি অধ্যাত্মবিরহের মধো যন্ত্রণায় ত্বধীর হচ্ছে, _তা'দের ভিতর অজশ্র লীলায় 
ভা দীপামান ছয়ে উঠছে । সত্যভাবে পেতে হলেও হারাঁণ দরকার--যাঁ'কে হারাঁণ গেছে মনে হয় 


তা"কে প্রতি মুহুর্তেই পাওয়া যায় । 
কাধ ও আর্টে, গভীর অধ্যাত্ জগতের স্পর্শ অনেকবার ইতিাঁসে পাওয়া! গেছে। জ্ঞানের ব| 
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অরপের অপরূপ রূপ . . | ১৬৫ 
নীতির আকর্ষণের ভিতর দিয়ে যার! সে পথে গেছে তা”দের মভামত কাব্য £ও শিল্পরসিকের পক্ষে 
নিশ্রয়েজন--কিন্ত যেখানে সে প্রবণতার মূলে আছে পসৌনারধ্যজ্ঞান, যেখানে তাঁ”গভীর ও ভারাক্রান্ত 
ভাবন্তরোতে উদ্বেলিত হয়েছে, শুধু তর্ক ও জ্ঞানের প্রয়োজন নয়--অর্থাৎ যেখানে যেখানে ৪০৮ 
ভ্ীবনের সঙ্গে একাত্ম হয়ে+ গেছে, সেখানে তা, আকর্ষনীয় না হয়ে পারে না। 

জগতের ইতিহাসের বিচিত্রতার ভিতর অনেক সময় নে ক্রমিক গতি লক্ষ্য করা যাঁয়, তা+ ছেড়ে, 
ও ভেঙে অনেক চিত্র এ পথে যাতায়াত করেছে । অনেকে বিছ্যানুন্দরের মত গোপনে চিতের সুড়ঙ্গ 
কেটে” সে পুরীর খবর নিয়েছে; ইউরোপীয়দের ভাষায় তা”রা আত্মার গভীর কৃপ খনন করেছে 
বলা হয়_-772/ 4:242৮5 %%%25০%/, সংসারে নূতন ধর্ম প্রবর্তন অনেকবার হয়েছে--তা”তে ইন্দ্রিয় 
ও অতীন্ত্রিয় জগতের দ্বিত্বকে নান! ভাবে দূর করার বা এক করবার চেষ্টা হয়েছে, নানা গ্রস্থ রচিত 
হয়েছে। নানা শান্ত ও নিয়মবিধি পুঞ্জীভূত হয়েছে । তাঁঃতে মানুষের জীবনে এই অধ্যাত্মসম্পর্ক 
যে কি বিচিত্রভাবে আন্দোলিত হয়েছে তা দেখতে পাওয়া যাক়। এ রকমের ঘটনা প্রস্তরত্ত,পের 
মধ্যে অন্তঃসায়ী জলধারার মত, কোন কোন চিত্বোৎস থেকে ্গিপ্ধ ভাব-প্রপাঁতের মত উৎসারিত 
হয়েছে; এবং স্থান ও কাল অতিক্রম করে, চিরকাল বিশ্বের আনন্দ বিধান করে? এসেছে । 

যারা, বিজ্ঞতার বোঝা নিয়ে এসেছে তা”দের বাক্যাড়্বর কেউ শোনেনি, কিন্তু যার 
চিন্বোদ্ঘাটন করেছে তারা কাব্যে চিরম্মরণীয় হয়ে? গেছে। ভাবুকের| নানাভাবে আত্ম-পরিচয় 
দিয়েছে, তাতে দেখতে পাওয়া যায়, নান! ঘুগে ও নানা দেশে গভীর ও অজ্ঞাত রহশ্যলোফের 
সঙ্গে সম্পর্ক, নানা ভাব ও রস স্থজন করে, এসেছে । কোথাও 'এই সম্পর্ক ও সামাজিক্কতা 
অমাঞ্জিত ও দুল আবার কোথাও বা তা, অতি পেলব, অতি বুল্ম ও স্থৃকুমার। কোথাও তা” বিপুল 
সাহমিকতায় অধ্যাত্ম রাঁজ্যের প্রাচীর বঝেষ্টনীকে অভ্রের স্তায় স্বচ্ছ করে? তুলেছে আবার কোথাও 
বা কোন দরিদ্র ভাবুক দূর থেকে তার ইঙ্গিত পেয়ে ভীত ও চকিত হয়ে ফিরে এসেছে। এ 
সম্পর্ক বিভিন্ন কাঁলে ভিন্ন ভিন্ন রূপ নিয়েছে ; “ই জন্য বর্ধমান কালের ইতিহাসে যে বিশেষ রসসম্পর্ক 
স্লাছে তা” পূর্ববর্তী কালের সাহিত্যে পাওয়া যায় না। অধ্যাত্মসাহিত্যের এই আত্মপরিচয় গুলিতে 
-যা?কে ইংরাজিতে 6%/55:2%5 বল! যেতে পারে--.এই অধ্যাত্ম অভিযানের হিল্লোলিত গীতি 
দেখতে পাওয়। যায়, এবং সেই হেতু লে সব হৃদয় গ্রাহীও হয়ে” এসেছে। 

ইউরোপের ইতিহাসে যে সব আত্মপরিচয়মূলক গ্রন্থ আছে তা?র ভিতর অধ্যাত্ম সম্পর্কে সেপ্ট 
অগাষ্টিনের আত্ম-পরিচয়কে উচ্চ স্থান দিতে হয়| এ পরিচয়ের বিশেষত্ব হচ্ছে যে তা, ভগবানকে 
লক্ষ্য করেই উদঘাটিত হয়েছে ; তাবুক কোন সন্ধোঁচ ও দ্বিধা ন! করে? নিজের অধ্যাত্ম জীবনসমন্তাকে 
স্বকুমার বাক্যজালে গ্রথিত করেছেন দেখতে পাওয়া! যায়, এমন অপরূপ অধ্যাত্মসম্পর্কে ভাষা ও 
রূপাস্তরিত হয়ে এক অপরূপ রূপ লাভ করে এবং প্রচলিত অর্থ ও উপচাঁরকে অতিক্রম ক'রে 
সহজে জগ্রলর হম়। 


১৬৬ আর্ট ও আহিতাগ্নি 


ইউরোপেক্স সাহিত্যে রুশোর আত্মপরিচয় সুপরিচিত। তাতে রুশো ছুনিয়ার কাছে নিজের 
যত রকমের ঠকফিয়ৎ আছে সব দিতে চেষ্টা করেছেন। তা” এক রকম আত্মার ভীরুতা থেকে 
জন্মলাভ করেছে বল্‌তে হয়।১ সেলিনির (73517552060 0611171) আত্মচরিতও সুপরিচিত; এটি নিজের 
জয়ক্কার ও প্প্রশংসা-ছুন্দুভিতে নিনাদিত ! ছুনিয়াকে নিজের ভিতরকার আত্ম-শ্রীতি ও 'আত্ম- 
প্রশংসা না জানিয়ে যেন সেলিনির তৃপ্তি হয়নি । ক্যাশানোভার (05591)055. ) আত্ম-জীব পীর 
ভিতর প্রীর্নপ কোন বাহুল্য না থাকলেও ইন্জ্রিয় গ্রাহা জগতের মধ্যেই ক্যাশানোভ। নিজেকে আবদ্ধ 
রেখেছেন--তাঁর বাইতে তিনি যেতে পারেন নি। 

কিন্ত সেণ্ট অগাষ্টিনের আত্ম-পরিচয় অন্য রকমের ব্যাপার । এটি অধ্যয়ন করতে সমন্রমে মাথা 
নত হন্নে, আলে ? ছূর্ধলতার বে মুক্ত বিবৃতি তাতে আছে তা”ও একট! গভীর অধ্যাত্ম আবহাওয়ার 
সংস্পর্শে ুনিয়ার সমস্ত পাশ কাটিয়ে একটা উচ্চলোকসংস্পর্শে পবিত্র হয়ে” উঠেছে বলে মনে হয়। 
এমন আর্ট--উচ্চতর গভীর জীবন স্পর্শে যা মহনীয় তা সহজে পাঁওয়। যাঁর না । ধূলিকেও এই জীবস্ত 
স্পর্শ ব্বর্ণ-রেগুতে পরিণত করে । তার সেই বিখ্যাত উক্তি__“আমাকে শুচিতা দাও কিন্ত এখনও 
নয়--আর একটু পরে১+0155 109 ০17990105--506 11০6 ৪৮--এতে স্বর্গ ও মর্ত্য যেন এক স্ন্রে 
বাধা হয়ে আছে । যাঁর! ছুনিয়াকে ছাড়িয়ে গেছে--মাটির স্পর্শ, কাঁদা ওকণ্টক যাদের গান্সে লাগে 
না--.তা”দেরছুনিয়াও ছেড়ে? দেয় । কিন্ধ,পৃথিবীর শোণিত-প্রবাহের সঙ্গে ঘা"রা হৃদপিণ্ডের যোগ ইচ্ছা 
করেই রেখেছে--ভাঁ,দের স্পর্শ,ও তাদের বাঁণীতে একট1 অপরূপ অপাথিব টান আছে--বা+তে জগৎ 
উদ্বেলিত হয়ে” তাঁকে আপনার করতে ছুটে । যী কণ্টকমুকুটে বিদ্ধ হয়েছিলেন বলেই জনহৃদয়ে 
তিনি আনন্দে অভিষিক্ত হয়ে আছেন। অরূপ ও রূপের এই বন্ধন ও অব্যাহত আকর্ষণের মূলেই 
বিশ্বের ভার-কেন্্র নিহিত এবং প্রাণবিন্দু সমাহিত হয়ে আছে । সহজে এ অবস্থা প্রকাশ করা! সম্ভব 
হয় না--এরকমের প্রকাশের মূলে যে সাধনা থাকে তা” অতি গভীর ও ব্যাপক । জীবনের যে স্যর 
থেকে সেণ্ট অগাষ্টিনের সে প্রার্থনা উৎসারিত হয়েছে তা, লোকালয়কে ত্যাগ না বন্গুলেও, সে সীমা 
ছণড়িয়ে অনেক দূর চলে” গেছে । সেপ্ট অগাষ্টিনের আত্মপরিচয়ের আর এক জায়গায় এই রকমেরই 
একটা ভাব দেখতে পাওয়া যাঁয়-_ 

“প্রত! তুমি আমাকে “জাগ জাগ বলে আমার খুম ভাঙজিয়েছ__কিন্তু আমি তন্ত্রাজড়িত মঙ্গিরতা 
ও স্বপ্লালস অর্ধস্থপ্তিতে বিনয় করে, বলে” উঠেছি--আমি এখনি উঠছি-_আমি জাগছি-_ প্রভূ ! আর 
একটু দীড়াও ! আর একটু অপেক্ষা কর ! এই «“এখনিঃ আর শীগ.গির ফুরাঁতে চাইল না, আর 
“একটু অপেক্ষার” কাঁলকেও দীর্ঘ না করে? পার গেলে না! ভয় হ'ল পাছে তোমার করুণায় আমাক 


১755 21155 585 60 55018775706 09 195119 10075615 925 82721] ও 01701 ০০%/81165 
08605 1715 0৬10 50179016005, 


অরূপের অপরূপ রূপ ১৩৭ 
ছুনিয়ার সব পাঁশ কেটে, যায়, কারণ আমি হনিয়ার ভালবানাকে এখনও ছাড়তে পাঁরিনে এবং তা 
এত সহসা! নিবা”তেও চাইনে * 

অতি সাধারণ ও সামান্ত ঘটন।কে ভাবশ্রোতে নিমজ্জিত করে? সেপ্ট অগার্টিন অপরূপ রূপ দান 
করেছেন। এক জায়গায় সেণ্ট অগাষ্টিন বলেছেন-_ 

“আমি যখন ভগবানকে ভালবাসি তখন রূপ, রস, গন্ধ, স্পর্শ ও আলোকের ক্ষুত্র পাত্রে আমি 
কিছু গ্রহণ করতে পারিনে ; তখন মামার অস্তরলোৌকে জ্যোতিঃ, ঝঙ্কার ও স্থুরভিতে পরিপূর্ণ হয়ে? 
উঠে এবং এমন কিছু আমার ভিতর হ্বগ্রকাশ হয় যা” বিশ্বও ধারণ করতে পারে না, নিঃশ্বাস বিকীরণ 
করতে পারে না, আম্বাদ, ক্ষীণ করতে পাঁরে না, এবং ভোগ ও দূর করতে পারে না। আমি বখন 
প্রভূকে ভালবাসি তখন এ সবই ভালবেসে” থাকি” *। 

সহসা বন্ধন থেকে চ্যুত হওয়ার ভয় হুচ্ছে বলে? সেণ্ট অগাষ্টিন যে বাস্তবিক বন্ধনকে চেত্বেছেন তা 
নয়। মুক্তিকে সত্য ভাবে চেয়েছেন বলেই বিদায় গ্রহণ করতে পীড়িত হয়েছেন, কারণ এ বিদায় 
সাময়িক নয়, চিরদিনের | জীবনের অসার মুহূর্তগুলি এ জন্তই মহামূল্য হয়ে? উঠেছে, কারণ সে সবের 
ভিতর দিয়েই ত+ ভগবানকে পাওয়া গেছে ! এই জন্যই সেই সব উজ্জল ও অমর হয়ে” গেছে। ইন্জিয়ের 
দিকে ব্যাকুল আকর্ষণ দেখে? যার| সেন্ট অগাষ্টিনের ইন্দ্রিয়-বিমুখতা উপল'ন্ধ করতে পারে ন| তা"রা 
ইন্জি়জগতের সীমান্ত থেকে এ সাধুটি যে কত দুরে তা” তা”র সঙ্গীত সম্বন্ধে ভীতি থেকে হয়ত বুঝতে 
পারবে । পাছে সঙ্গীতের বঞ্কার ইন্ত্রিযকে লুধ করেবিধাঁতার বাঁণীকে গানের মধ্যে অম্পষ্ট করে তোলে 
এ সাধুর তাতে কত তয় ও! এত হুঙ্ষা ইঞ্জিয়সম্পর্ককেও কত জটিল ও অস্থচ্ছ প্রাটীররূপে কল্পনা 
করে? সাধু শিহরিত হয়েছেন। 

প্লেকের অধ্যাত্সিকতার কথাও আগে বলা হয়েছে। সে আধ্যাত্মিকতা অদ্ভুত ও আশ্চর্যভাবে 
কাব্য ও চিত্রে এই আস্তর বার্তাকে প্রশ্ষুট করেছে। কিন্তু ভা'তে, অধ্যাত্মলোকে সেপ্ট অগার্টিনের 
সহজ অধিকাঁর ও হ্বচ্ছন্ন বিহারের সরসতা! নেই | ব্রেক যেন কোন আকশ্বিক অন্তর্জগতের ঝটিকা 
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(১৬৮5 আর্ট ও আহিভারি 
জরমগ্ন হয়েখ' এক অপরিচিত পুরীতে প্রবেশ করেছেন বলে ষনে হয় । সে জায়গা তিনি দেখতে 
পেয়েছেন বটে কিন্তু সে সম্থদ্ধে সহজ ভাবে তিনি কিছু আয়ত্ত ও প্রকাশ করতে পারেন নি। সেটা 
যেন স্লেকের পক্ষে স্বপ্নপুরী । সে সম্বন্ধে কিছু প্রকাশ করতে ভাঁষ! ওলটু পালট্‌ হয়ে” গেছে” সকল 
কম কল্পনা জল্পনা জড়িয়ে সব যেন এক অদ্ভুত রূপ ল।ভ করেছে । এই কারণে শ্লেকের কাব সির 
সঙ্গে রসসম্পর্ক শ্বাভাবিক হয়নি বলে মনে হয়। ্রীষ্ট, মেরীকে যা, বলেছিলেন সে আশ্চর্য্য কথাগুলি, 
সংসাঁরকে লক্ষ্য করে? র্লেক্কে প্রয়োগ করতে দেখা যায়-_“/1)96 18 1 00 00 10) 0766 1৮ 
“তোমাকে আমার কি দরকার? এ জন্যই মিঃ চে্।রটন্‌ বলেছেন--"3191:5 183 90601811 
0১6 ০5 ০৫ ৪000-78816 1 এই কারণে ব্লেককে বিরূপ রূপের প্রেমিক বল্তে হয় । উপরোক্ত 
লেখক বলেন, ক্লেক যা+ বলেন অনেক ময় তা” বিপরীত ভাবে বুঝতে হয়। ১ 
পশ্চিমকে ছেড়ে” অধ্যাত্ম সম্পর্কে পূর্ববাঞ্চলের কাব্য আলোচন! করতে একটু ইতত্ততঃ করতে হয়। 
অধ্যাত্থপথ এদেশে বেশী জটিগ বলে+ নয়--তা” সংসারের প্রায় সমস্ত সম্পর্ক ও বন্ধনকে আচ্ছন্ধ করে, 
আছে বলে। 
উপনিষদ্কারদের বাঁণীতে এই অধ্যাত্বলোকের কিন্নপ বার্তা ও চিত্র পাঁওয়া গেছে তা 
মনে আসে-- 
ন তত্র স্র্য্যোভাতি ন চন্দ্রতারকং 
নেমা বিছ্যুতে। ভাস্তি কুতোহ্য়মগ্রিঃ | 


তমেব ভাস্তমন্থভাঁতি সর্ববং 
তস্ত ভাসা সর্বমিদং বিভাতি। মুগ্ডকোঁপনিষদ্‌ 


--প্যেখানে হূর্ধ্য আলোক দেয়ন।, চন্দ্র ও তারকা কিরণ দেয়ন1, বিদুৎ সমূহ প্রকাশ পায় না 
এই অগ্নি কি করেঃ তা প্রকাশ করে? সমন্ত বস্তই সেই দীপ্তির প্রকাঁশে অন্ুপ্রকাশিত, তাহারই 
দীপ্তিতে সকলে দী।” উপনিষদের দ্রষ্টাদদের আলোচনা করতে সহজেই সঙ্কোচ হয়। এ সমস্ত 
মন্ত্পৃত বাঁণী সহমর চিত্তসম্পর্কে জাগ্রত ও অবিনশ্বর হয়ে” শুধু কাব্যের সীমা অতিক্রম করে” গেছে। 
যদিও এসব গীতি গভীর অধ্যাত্ম সম্পর্কের অপরূপ প্রকাঁশে মুখরিত হয়েছে, তবুও মানুষ হাজার 
বছর পূর্ববর্তী অক্ষরদ্রষ্টা ধধিদের নিজের ধুলিলুষ্টিত সামাজিকতার কোন একটা! বিশেষ দিকে বা 
কূলে টেনে" আন্তে সহজে চায় না । সে সব অমরলোকের সম্পত্তি হয়ে গেছে এবং ছৃষ্টাস্তস্বূপ 


হয়ে? সকলেরই সফল অবস্থায় ভোগ্য হয়েছে। 
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অয়পের অপরপ রূপ ূ ১৫৯ 


একালেও ভারতবর্ধের ছু, একটি ভাবুকের নাম উল্লেখ করূলে দেখা বাঁ”বে, অধ্যাতলোকের সঙ্গে 
এখানে কিরূপ মধুর রসসম্পর্ক রয়ে? গেছে। ক্বীরের গীতিকার ভিতর এক অপরূপ আরতিয় 
মৃদক্গরব পাওয়া যায় যা” সহসা! অপরিচিত ও অগ্রস্ত্রত পথিককে উদ্ভ্রান্ত করে; দেয়। ছুন্পাচা ও 
বিরোধী বন্তগ্রপঞ্চকে জোর করে এক করা হয়নি-একট] পরম রমণীয় লামাজিকতায় ধ্যাত 
সম্পর্কের চরণতলে জড়জগতের মধুর ও স্থনমাপ্ত মিলন হয়েছে। কবীর সহজেই জগতের রসসম্পর্ক 
ভেদ ক'রে রসজয়ী পুরীর সন্ধান পেয়েছিলেন 
£সহজৈ রহে সমায় সহজমে” 
না কু" আবে ন জাঁবে ।”--কবীর 

_প্লহজে সেই সহজের মধ্যে ডুবে থাঁকৃতে হবে-_কোথাও যেতে হবে মা, আস্তে হবে না।, 
ভারতের জটিল ধর্মবিধানারণ্য ভেদ করে” এইরূপ সহজ সম্পর্ক স্থাপন করাও বড় সামান্ত কখ। 
নয়_তা'র মূলে ইস্লামের বিশ্বরলরূপবর্জনের রগ্ম আদর্শ থাকলেও ভারতের রদসম্পর্ক তা'তে 
নান! ধশ্বর্য যোগ করেছে । কবীর অপরূপের সৌন্বধ্যের রসভারে পূর্ণ ; কবীরের অন্ধপলোক 
আশ্চর্য্য সম্তারে অপূর্ব -_ 

দনুক্লমহলমে নৌবত বাঁজে মৃদঙ্জ বীন সেতার] । 

বিন বাঁদর জ'হ বিজলী চমকৈ বিন শুরজ উজিয়ার! | 

বিনা নৈন জহ মোতি পে! & বিনা শব্দ সুধ উচার11”--কবীর 
-_“সেই শুন্য মহলে নহবৎ বাঁজছে, মৃদঞ্জ বীণা ও সেতারে তা” বন্ধৃত? মেঘছাড়া সেখানে বিজলী 
চমকিত হচ্ছে, হুর্য বিনা সে পুরী প্রকাশিত। নয়ন বিন! সেখানে শুভ্রজ্যোতি উত্ভতাসিত-_- 
শব্ধ ছাড়া সেখানে সঙ্গীত ধবনিত।” অরূপের অপার আনন্দকে রূপের ভাষায় ইজিত করে, 
কবীর ক্লাস্ত হননি; জড়ের ও রূপের ভিতর কবীর অরূপকে খু'জেছেন__ 

“গগন মঠ গৈব নিসান গড়ে ॥ 

চন্ত্রহীর টদর। জই টাঙগে মুক্তা মানি মঢ়ে। 

মহিম! তান্থু দেখ মন থির কর রবি সসি জোতজরে* ।--কবীর 
--পআকাশ মঠে স্ুণ্গ্ড পতাকা প্রতিষ্ঠিত আছে। চন্দ্র শোভিত মণিমুক্তা সমুজ্জল চন্্রীতপ 
প্রসারিত ; রবি ও শণীর জ্যোতি জন্ছে--এসব মহিমা! দেখে” মনকে ত্যন্ধ কর”। কবির ও 
সেকালের ভক্তগণের রচনা! ও জীবনে অলৌকিকের স্থান লৌকিক থেকে উচ্চে) লৌকিক জগতের 
সম্ভার অলৌকিক জগতকে প্রশ্ছুট করার-উপায় মাত্র বলে” মনে হয়। ভক্তির প্রবাহে ভেদবুদ্ধি 
ও তত্্-মন্ত্র ত্যক্ত হ'লেও সংসার তেমন মর্যাদা পেয়ে উঠতে পারেনি--অপেক্ষার্কত প্রাচীনকালে 
তা" অসস্ভবই ছিল। শঙ্ষরের অধৈতবাদ ও বৌদ্ধ ধর্পের সন্গ্যাসের পাশ কাটিয়ে ভক্তরা বহু 
সাধনায় অগ্রসর হয়েছে এবং বিশ্বভূমিকে প্রেমের সম্পর্কে এক করতে চেষ্টা করেছে। সংদার 


১৪০ ৰ আর্ট ও আহিতাগ্নি 
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এই পথের উপায় মাজ হ'তে পেরেছে,--ব্যবহারিক জগতের ঘা+ উদ্দেন্ড তা? ভূদার মত অভির 
অথ্ণ্ড ও তুল্য মর্যাদা! পেয়ে” এক হ'তে পেরেছে কিন! সন্দেহ । 

লৌকিক ও অলৌকিকের সম্পর্কবিধানে,' স্া্টর বৈচিত্র্য ও সৌনধ্য অনীমের পাদপীঠন্ধপে 
ব্যবহৃত হয়েছে । কবীরের এ সব গীতিতে মনে হয়, অন্ত আকাশ সমৃজ্জল গ্রহতাঁরকা, এসব 
যেন ইহ্্রিয়াতীতের লাধনার জঙ্গই প্রশ্বোজন) এসব ভূমারই সঙ্কেত! এক জায়গায় কবীর 
বলেছেন--“হে প্রিয়তম অতি উচ্চ তোমার অট্টালিকা ; তা, আমি দেখতে চলেছি। চন্দ্র ও 
দূর্য্যের ফোটিদীপ কেবল জল্ছে, তা”র মধ্যেও পথ ভুল হয়ে” যাচ্ছে!” এই পথ তুলার কথাটি 
প্রেমকে মর্ধযাদ| দিচ্ছে, প্রযাণকে বিশ্বসম্পর্কে মহিমা দিচ্ছে! কবীর অসীষের মুরলিধ্বনিতে মুগ্ধ 
ভয়ে বার বার নিজকে ও জগৎকে ডেকে বলেছেন “ধ্বনির খবর কি শোননি, প্র যে অসীমের 
বাজনা বাজছে। মন্দিরের মধ্যে রসের মুছুমন্দ বাগ্ঘ বাঁজছে, বাইরে যদি শুন্তে চাও তবে হ'ল 
কি?” ভারতের ভক্তিমার্গ, ভগবানকে নিগুণত্থের গণ্তী থেকে নির্ঘুক্ত করে, প্রেমের নানারসে 
সিক্ত করে” হৃদয়ের সঙ্গে অব্যক্তের যোগ সাধন করিয়েছে। তুলনীদাস ও তুকারামে যা” 
নির্ঝরের মত বঙ্কারমুখর, চৈতন্যে তা গঙ্গান্্োতে পরিণত হয়েছে। জ্ঞানপন্থীদের পক্ষে এ পথ 
রামানুজের বিশিষ্টাত্বৈতবাদ উজ্জ্রল করেছে । ১ 

পারস্য জাহিত্যে জালাল উদ্দিনের স্ুফিধর্দ, ভগবান্‌ ও ভক্তের মধ্যে কবীবের মত স্বামী ও 
পরিণীতার ওপমেয় সম্পর্কে গভীর জীবনসম্পর্ককে গ্রশ্মুট করতে চেষ্টা করেছে । অনেক প্রাচ্য 
ভাবুক এ সম্পর্কের ভিতর দিয়ে জীবনের অনেক গভীর সাধনা ও প্রেমকে ব্যক্ত করতে চেয়েছেন। 

অনেক সময় সাধকের! উগ্র ইন্ররিয়সম্পর্কের বন্ধনের ভিতর দিয়ে মুক্তিরাজ্যের বাত্তাকে 
গ্রন্চুট করেছেন। হাফেজের ২ মদ্দিরা ভাণ্ডের উপকণ্ঠে গোলাপের আরক্ত পাপড়ির অবগুঠনের 
অন্তরালে যে অপরূপ দুনিয়া! মনোলোঁকে উত্ভাসিত হয়, হাফেজের দেশবাসীর সৌনর্্যসস্ভারের 
শ্রেষ্ঠতম বন্ত গোলাপ ও মদ্দিরা-_সেই অতীন্দ্রির লোকের অতি অকিঞ্চিৎকর প্রতীক বলে মনে হয়। 

নানা কালের জীবনতত্বে এইরূপে মাুষ, সীমা ও অসীমের মধ্যে একটা বৌঝাপড়া করতে 
চেষ্টা করেছে । তা*র যতটুকু সৌন্দর্যের সম্পকে কাব্যে ও চিত্রে এসে পড়েছে ততটুকুর আলোচন! 
করা যাঁয়। গভীর অধ্যাত্সসন্ধীনের পদচিহ্ লক্ষ্য করে” নিক্কদ্দেশ পথে যাওয়া সম্ভব নয়। 
আবার ধা? তর্ক ও আলোচনার খাতিরে হয়েছে তা” ছেড়ে, ললিত কলায় যা” সম্পর্ক রেখে গেছে, 
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1100121) 17119501979, 
২ পারত দাঁছিতো হাফেজের কবিতাকে রূগকে পরিপূর্ণ বল! হয়। 


অরপের অপরূপ রূপ রর ১৪১ 


তাই গ'খতে হয়, কারণ আর্টে সাম্ছঘকে অথগ্ভাবে আতা-প্রকাশ করতে হয়, তৈরী কথার 
অলীক জঞ্জাল রচনা তাতে সম্ভব হয় না। ইতিহীসে প্রত্যেক যুগেরই প্রাপ-কথা ফোন না 
কোন শিল্পীও ভাবুকের ভিতর দিয়ে গ্রশ্ুট হয়ে এসেছে দেখতে পাওয়া যায়। ইউরোপের 
ইতিহাসের নানা শুরে, এইক্ধপে নানা! কবি ও আর্টিষ্টের মধ্যে, সেই সব প্রাগ-কথ! আকার পেয়ে? 
অবিনশ্বর হয়ে” গেছে। ভাঁবকে পরিপূর্ণ আকার দেওয়া__ব! ভাবের পক্ষে পর্যাগ্ড ও মনোয়ম 
আকার (1০:77) পাওয়া একটা খুব বড় কথা। গথিক স্থাপত্যের ভিতর গথিক যুগ একটা 
প্রচুর ও প্রশ্ফুট প্রতিমা! পেয়েছে । যুগের ভাবের পক্ষে একটা পর্যাপ্ত প্রতিমা! বা আকার 
পাওয়াকে মিষ্টিকৃরা জড় ও আত্মার মিলন বলে, প্রতিপন্ন করে” থাকেন। ফ্লোবেয়ার এক জায়গায় 
বলেছেন ভাবকে আকার থেকে আলাদ! করে” দেখা সম্ভব নয় কারণ আকার পেয়েছে বলেই 
ভাবের সস্ভাবন! হয়েছে। ১ প্রত্যেক যুগে নানা রকমের কল্পনা ও কাছিনী নানা দিকে পুশ্পিত 
ও বিস্বৃত হয়েছে । নান! উপাদান হ'তে মানুষ অত্মগঠন করেছে। প্রত্যেক যুগের আবহাওয়া, 
অতীতের ভাব পর্যায় ও বর্তমানের অসংখ্য ঘটনা অ্োত থেকে নানা! উপকরণে পূর্ণ। অথচ সব 
নিয়ে যুগের একটা বিশেষ ভঙ্গী থাকে, একট! বিশেষ গ্রহণ করার প্ররুতি ও একট! বিশেষ 
দেওয়ার রীতি থাকে। কথা হচ্ছে সম্প্রতি যে যুগ চলছে তাঁ”র প্রকৃত বূপটি কি? এ যুগের 
প্রাণ-ধর্শ কি? এ যুগের মনের টাইপটি কি? মধ্য ভক্টোরীয় যুগের মনের ভর্গীটি সম্প্রতি কাব্য 
ও চিত্রাদিতে অনেকট। উপলব্ধি করা যাচ্ছে» কারণ মন তা” থেকে অসংলগ হয়ে? দুরে চলে? 
এসেছে--এইজ্ঠ তা নিয়েঃ পরিহাস এবং কৌতুকও চল্ছে। 

এ যুগের মনের ধর্ম উপলব্ধি করতে ততটা সোজা রাস্তা পাওয়া যাবেনা--কারণ এ যুগ 
বিশ্বসামা্দিকতাঁর যুগ। ইউরোপের ইতিহাসের পক্ষে এট একটা নূতন অধ্যাদ--পৃথিবীর 
ইতিহাসেও তাই । এযুগে ইউরোপ ব! ইউরোপের কোন প্রদেশ একক ভাবে থাকৃতে পারছে না । 
ভৌগোলিক সীমারেখাকে ম্যাকৃসিম কামানের সাহায্যে অনেক করে, ঠেকিয়ে অটুট রাখ! হচ্ছে কিন্ত 
ভাবের রাজোর প্রাচীন প্রাচীর ভেঙ্গে চূর্ণ হয়ে গেছে। পূর্বাঞ্চলে--জীপান চীন ও ভারতে 
স্ইউরোঁপের প্রভাব কাজ করছে, ইউরোপেও রাষ্ট্রব্যবস্থার কড়া পাহারার ভিতর ওরিয়েশ্টের 
অলক্ষুণে (8170%71 ) প্রভাব ঢুকে ভাবকে ওলট্‌ পালট করে” দিচ্ছে। এসব দেখবার 
যাঁদের চোখ নেই--তাঃদের চোঁখেও পড়ছে। কিছুকাল হ'ল কোন পাদ্রী বুকাল ইউরোপের 
বাইরে বাইরে বাস করে, দেশে ফিরে? গিয়ে দেখে? অবাক হয়ে” বলেছিলেন “হিন্দুর বিশ্বাত্মবাদ, 
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"২৪২ 7 আর্ট ও আহিতাগ্নি 


জর্খানী, আমেরিরা এবং ইংলগ্ডেরও ধর্-চিস্তাক়্ ভাগ রকমে ঢুকে পড়েছে ।” * এধুগে অধ্াত্মসম্পর্ক 
ও অধাত্রাল্লোর অন্ত যে একটা ব্যাকুলত। এসে পড়েছে--যা কাব্যে ও চিত্রে প্রতিফলিত হচ্ছে গা 
অলীক ব্যাপার নয়--বিশ্বনমান্ধ সম্পর্কে ইউরোপ্রের এ অনুভূতি নুতন হয়েছে । এ যুগের রাষ্্রব্যবস্থা এ 
ভাবের লঙ্গে যোগ রাখতে সক্ষম হচ্ছে না--এই কারণে ইউরোপে রাষ্ট্রধর্ম অনেকটা অসংঘত 
ও অগ্রচুর হয়ে” পড়েছে। অথচ নৃতন ভাবের ভাঁবুকের রাজ্য অনেকটা এগিয়ে গেছে বলে মনে 
হয়। রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের কাঁব্যরসভোগের অধিকার থেকেই তা” মনে হয়। ভাবের রাজ্যের এত বড় 
একটা বিশ্ববন্ধন অনেকটা কল্পনার অতীত ছিল। কিছুমাঞ্জ অতিরঞ্জনের সম্ভাবনা আশঙ্কা না করে? 
বলা যায় ইউরোপ ও এসিয়ার ইতিহাসের ভিতর রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের কাব্যকে লক্ষ্য ও কেন্জ্রিত করে? 
যে একাত্মকতা! জাগ্রত হয়েছিল ত1+ বহুকাল দেখু যায় নি। একালের সম্পর্কে, খান্ভ ও খাদকের পক্ষে 
একই ঘাটে কাবারস পান করা-_আর্টের ও লৌন্দধ্যের, সে অতি পুরাতন অথচ নৃতন দিশ্বিগয়েরই 
কথ! ! রবীন্দ্রনাথ ঠাঁফুরেরই একটা কথা মনে হচ্ছে; “আমি ভাবজগৎ মানি) আমি 
বিশ্বাম করি একটি ছোট ফুলের সৌন্দধ্যেরও যে লুকান শক্তি আছে তা” ম্যাক্সিম কামান অপেক্ষাও 
প্রচণ্ড |” * রবীন্দ্রনাথের কাব্য-প্রহ্থন তা'ই প্রমাণিত করেছে । 

রবীন্দ্রনাথের কাব্যালোচনাঁয় একট! বিশেষ কৌতুক লক্ষ্য করা যায়। এদেশের আলোচকের! 
কাব্যের যশোভাগ হিন্দুর বা ভারতের বল্তে ইতণ্ততঃ করেনি-অপর দিকে ইউরোপের কেউ কেউ 
তা" এই ধর্মের প্রাপ্য বলতে ছাড়েনি । ভারতবাসী যা” লিখছে তা?ত ভারতেরই প্রাপ্য, সে বিষয়ে 
আর কোন সন্দেহ নেই--কিস্তু 'ভ।রতঃ বল্‌তে ত* অনেক রকমের ইতিহাস, তর্ক ও তথ বোঝায়--. 
অপর পক্ষে খ্রীহরীয় বলতেও নান! জটিলতা এসে*পড়ে। সে কাব্যের ভিতর ভারতের ঘাঁ” কিছু সার, 
ব! খ্রতীয় বিধানের যা+ কিছু শ্রেষ্ঠতা-_তা+ আছে বল্তে গেলে_যে হৃদয়ের ভিতর দিয়ে তা, বিবৃত 
ও ফলিত হয়েছে তার মর্ধ্যাদ| একটু ভাল রকমেই দিতে হয়। ছুনিয়ায় হুধ্যালোক প্রচুর ও 
অবারিত, কিন্তু তা'কে সাত রঙের বৈচিত্র্ে বিকশিত করা যে কাঁচফলকের কাজ--তা"কে মহিমা 
দিতে হয়-_নুর্ধ্যালোককে করতালি দেওয়।, কাঁরণ হিসাবে একটু গৌণ হয়ে? পড়ে। রবীন্দ্রনাথের 
কাব্যকে উপলক্ষ্য করে, ভারত ও খ্রীষ্টায় তত্র প্রাধান্য বিচার কর! তাকিকদের কাঁঞজ্জ। কোন 
মাজ্জাজী লেখক বল্তে চান রবীন্দ্রনাথের কাব্য সম্পূর্ণভাবে উপনিষদের আলোকে উজ্জল--কাঁরণ 
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অরুপের অপরূপ রূপ ১৪৩ 
শগ্করের অৈতবাঁদ একটা! তর্কের ব্যাপার মান্র--তা” বাস্তবিক ভারতের ব্যবহারিক জীনে গৃহীত 
ইয় নি। * "অপর পক্ষে অত বড় একটা যশের" ভাগ নিগৃহীত ভারতের প্রাপ্য হয়ে পড়ে--তাই 
ইংরাঁজদের কেউ কেউ বলেছে-_“এসব ইউরোপেরই কথা, ছল্লবেশে উপস্থিত করা হয়েছে মা; 
আর আমরা বোকা! বলে” তা” ভারতের জিনিষ বল্ছি-রবীন্দ্রনাথের ভগবান মোটেই হিন্দুর নিগুপ 
বন্ধ নয়।”২ ভারতের অতবড় একট1 ভক্তি-সাঁধনার ইতিহাসকে স্বার্থবুদ্ধিতে অস্বীকার করার 
অশোভনতাঁর দিকেও এরা দেখেনি--কা'রণ এ যুগের কোন শ্রেষ্ঠ দার্শনিক ইউরোপেও তা+ উদধাটিত 
করে? বিশ্বসমগাজে প্রচার করেছেন । ৩ 

এসব তর্কের গোড়াকার কথ হচ্ছে রবীন্দ্রনাথের কাব্য পশ্চিমের খুবই ভাঁল লেগেছে এবং 
জিনিষটাতে নিজের সম্পর্ক আছে বলে” ভাল লেগেছে। এদেশের লোকেরও ভাল লেগেছে, 
আধ্যাত্মিকতা এদেশের অনুকূল বলে” এবং একাঁব্যে তা'র ছায়। পাওয়! যাচ্ছে বলে! অথচ এই 
ভাল লাগার মূলট! উভয় পক্ষের তাফিকদের কাছে ধর্মতত্বের (11০0194) ) সম্পর্ক হয়ে পড়েছে । 
ধর্মতত্বগুলির মর্মকথার ব্যাখ্যাও প্রতিষুগেই নূতন রূপ পরিগ্রহ করছে--প্রতিযুগের অধিকার ও 
মননের ভেদে এখন গত্রীষ্ট-ধর্মম* বল্তে ভাঁবুকের! যা” মনে করছে--একশ; বছর আগে তা* বোঝেনি ; 
উপনিষদ্‌ বল্তেও এষুগ যা” গ্রহণ করছে, পঞ্চাশ বছর আগে তা+ সম্ভব হয়নি। রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের 
কাব্য শুধু উপনিষদের পুনরুক্তি নয় একথা! বলাই বাহুল্য ? ভক্তিমার্গের নির্দেশ থাকলেও এ রকমের 
ভক্তি ও পূর্বববর্তীদের তক্তির ভিতর রস-সম্পর্কে অনেক পার্থক্য আছে; রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের পশ্চাতে 
ভারতের সম্পর্ক প্রচুর আছে সন্দেহ নেই,-_কিন্তু তার ভিতর আধুনিক জগতের বিরাট ও বিপুল 
উর্দিভঙ্গ মুহ্মূছঃ এসে” পড়ে,” নূতন উপচারে, নূতন রসে ও বৈভবে তা” সমৃদ্ধ করে? তুলেছে। 
আধুনিক যুগের জাগ্রত জীবনধারার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের গভীর যোগ অ|ছে ? রবীন্দ্রনাথ এবুগকে 
ছ্বারদেশ থেকে প্রত্যাখ্যান করেননি বরং হৃদয়ে গ্রহণ করেছেন। তিনি চিত্তের গভীর অধ্যাত্ানুভৃতির 
আশ্চর্য ও সুকুমার তন্ততে বর্তমান জীবনের বহুমুখী উচ্ছ্বাস গ্রথিত করে” সে কালের সহজ 
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১৪$ আর্ট ও আহিভারি 


অধ্যাত্ম ব্যাঁকুলত। ও ভক্তিকে একটা! মৃতন রূপ. ও রস দান করেছেন-_ঘা পশ্চিমের ও দোগ্য 
হল্সেছে।, পশ্চিম উপনিষদূকে জীবনে গ্রহণ করেনি, করছেও না। বাংলা দেশের ও ভারতের 
ভজিপাহিত্য ও পশ্চিমের কাছে অনেকটা তঙ্ুত মনে হয়। কিন্ত রবীন্দ্রনাথের কাব্যের ব্যাকুল 
্রধক্দিজানাড়ে পশ্চিম নিজের আকাম্ারই রূপ পেয়েছে। মিঃ আর্পেই্ রিস্কেও এরকম বলতে 
দেখা যাযর়। * 

রবীন্দ্রনাথের কাব্যে এ যুগের জীবনধর্মের শ্রেষ্ঠতম আলোকধারা পড়েছে বলেই পশ্চিমের কাছে 
তা” একটা বিশিষ্ট মূল্য পেয়েছে । পশ্চিম তাকে নিজের অনুরূপ বলেই আনন্দ পেয়েছে--অস্কুত 
বলে নয়, এটা! একটা খুব বড় কথা। পশ্চিমের পক্ষে প্রাচ্যের কাব্য ও রচননারস গ্রহণ রবীন্দ্রনাথের 
কাব্যে যে প্রথম হয়েছে তা? নয়। প্রাচ্য বিষয় নিয়ে লেখকেরা সেখানে বুকাঁল আগেও কাব্য 
লিখেছে । সুরের 'লালা রখ? ও কোলরিজের 'কাব্ল! খ1” সকলেরই হৃপরিচিত। একালেও 
উপনিষদ্‌ ও গীতার ব্রহ্গতত্ব কোন কোঁন লেখকের কাব্যে দেখতে পায়! যায়। এমার্শনের কাঁবো 
'অন্ষ” নামক কবিতায় ব্রদ্ের স্বরূপ দেওয়ার চেষ্টা আছে-- 


«]1 07515 5129৩101000 105 51595) 
0£ 16 0765 51511) 01110617515 512117। 
[01555 7000৯ 006 51] 016 546%/ 22915 
] 15017 200 179855 2110 01111 20911), 
-031810008- 15000018010, 


-.-পনিহন্তা যদি ভাঁবে ধে সেই হত্যা করছে এবং আহত যদ্দি ভাবে যে সে হত হচ্ছে তবে ছুজনেরই 
বোঝবার তুল; আমিই যাচ্ছি এবং আঁমিই আনার ফিরে” আসছি।” এ কবিতা ছাড়াও এমার্সনের 
সামি” কবিতায় এবং হাফেজের অন্বাদে প্রাচ্য দেশ পশ্চিমের সম্মুখীন হয়েছে । এমাস্নের ০0৮৮ 
5০৮/--এও প্রাচয ব্রন্মজ্ঞানের ছায়া! পাওয়া যাবে। ই;রাজী সাহিত্যে ফিট্জেরন্ডর “ওমরখৈয়মের 
জন্ত « একট] বিশেষ স্থান দেওয়া! হয়--এবং তারই পেছনে প্রাচ্য আবহাওয়ার খাতিরে কিপলিং 
এর জন্তও একটু আসন ছেড়ে” দেওয়া হ'ত; কিন্ত ইউরোপীয় সাহিত্যে এ সবের স্থান অতি সামান্ত । 
নব্য ইউকোগীয় সাহিত্য আবার উদ্মানা ও উচ্ছঙ্খল হয়ে গেছে নূতন যুগের সংস্পর্শে। উনবিংশ 
শতাবীর ইংলগ্ডের 15০800109-দের আবহাওয়া এক ফুৎকারেই উড়ে যায়। মহাযুদ্ধের নিশীখে 
মাঙ্জিত লীলতার অহিফেন সেবী কবিদের কৃতিত্বের সামনে জয় জয়কার হঠাৎ বন্ধ হয়ে যায়। এবার 
05০81 ৮/11৩-দের রডীন ফান্ষ ও কৃত্রিম ঝুমঝুমির মত ব্যাপার কাকেও আবিষ্ট করতে পারল না। 


১ শত (001 00 007 18516 0070৩0 %151755 8714 £5৮০ চাঃওাা। & ৮০1০০. --12817065 95, 
২ 5108505105 28091058890 ০027 107977877 
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ফাব্য সাহিত্যে নূতন সীয়ান্তে ও দিগন্তে এসে চল্তে সক করে। একদিকে সাহিত্য হ'ল আত্ম- 
প্রচারের বাহন, অন্তদিকে সাহিত্যে রক্তল্নাত মানবত্ের ছিন্নমন্তা গ্রতীতি বিকশিত হল দিকে দিকে। 
506175161  বলেছেন, “এধুগে 1০081172175 0)-70066115005] 09901000101 ---515005055 
110518081৩৮ 098 বলছেন, প্সাহিত্য হয়ে গেছে যান্ত্রিক ও অধোমুখী (10% চ1০%৩৫ ) 
অতি আধুনিক বুগে। তবু আগেকার প্রেরণা হয়ত এর ভিতর থেকে মুছে বার নি। ইংলগ্ডের 
নব্য কবি 566501361/) 5500৩7 ও 0. 10. 1,515 অতীতের সঙ্গে সকল সম্পর্ক ত্যাগের উৎসাহ 
দেখিয়েছেন। মহাযুদ্ধের অগ্নিদাছে _ 

৭1015170101 16015 00৩ 15051 0£ 076 1010165 

10৩ 91588 10 005 0250 2 076 208301 01018001,9 

৮0176 108017600 07001001 

জনৈক আধুনিক কবি বলছেন ”4. 7১0০1) 15 170% 21) 8৪109180090 ০1০15 0৫ 126)৩7 ও 
50110 0811. 4& 10096100817 01217 0৬ 17800৩ $/101) 9০105 2100 99005 816 1115 ৬০০০, ০18) 
০700210151৮” এর মতে 1" 5. চ211০0ই একটা যথার্থ মনোক্গীর হুত্রপাত করেছেন এ যুগে ।-- 
91515 99217051কে এ যুগের সতোর বেদন! বাহক বলা হয়। [11100 06179 ]1:9৮1100 
প্রভৃতি বু কবি এ যুগের জগৎ উদঘাটন করেছেন। নব্য কবিরা প্রাচীন ছন্দকে কবিতার 
পক্ষে অপরিহার্য মনে করেন না । 0. 1381৩ বলেন, *[1)5 06%/ 00965 501355010765 170910 
81950500091 সা ০0105 10517000 €0 016856 09 £1)611 1075 00105 05115809 09 
(10611 17001)5101053 12020111005 10801761901 17017561556 11) 10659 61:09081) 
06119619061) ৮110)00 1109176 0115810121 ৮5156, অর্থাৎ নূতন কবিরা আঅবস্ততন্্র নক 
করতে ব্যস্ত, উদ্ভট অমভ্ভব যোগাযোগের জগ্ঠ ব্যগ্র, অর্থহীন প্রলাপের মত তাদের ছন্দ--বস্ততঃ 
ওদের ছনা নেই বল্লেই চলে। মহাধুদ্ধের মত সাহিত্য ক্ষেত্রেও এই বিপ্লবকে উৎকট কর! হয়্েছে। 
ইউঝোপের সব জায়গায় এরকম রচনার আবিতাঁব হয়েছে। কুধীয় কাব্য কলাও নূতন চক্রবালে 
এসে পড়েছে । যঙ্কোর *0০9০০-07:5১৯-রা বর্তমানকে অগ্নিদাহছে নিঃশেষ করতে চাকব--এ 
শ্রেনী কবিতা! বুদ্ধি গ্রাহ নয়--বঙ্কারিক মাধুর্য ও নুদৃশ্ মনোহারিত্বকে এর উপাদান 
বলা হয়েছে। 

০/০৩ ও 7109এর বিরাট রচন। এদেশের মহাকাব্য রচনাকেও আকারে হার মানিয়েছিল। 
চব্বিশখণ্টার মনের চিন্ত। হাজার পৃষ্ঠায় একজন রচন! করেছেন আর একজন আটটি বিরাট খণ্ডে 
“অতীতের স্থতি" নামক গ্রন্থ তৈরী করেছেন। কিন্তু ইউরোপের উড়ন্ত ভারের তুর্ণাবর্তে এসব 
যেন ুদুরের মানসিক ছাক়াপথে লগ হয়েছে । নব্য ঘুগ এসেছে উৎকট জ্ততা ও সংক্ষিগ্ততার 
বাণী নিষ্বে। 0০)০৩-এর রচনায় ভাষ! হয়ে গেছে একেবারে তরলিত--বথেচ্ছভাঁবে সে ভাষ! তিনি 

৯টি 


১৪৬ আর্ট ও আহিভাগ্নি 


প্রশ্নোগ করেছেন । সমালোচক 02100 719151)251]] বলেন, 10015 5100045 05 105059856 
19 8. 1010 18501)00. 01 ০010170010105607 280757 002াত &1: 01550911155 ০0115০00 0 
৮/০0105 00901650.% 

জর্দান গুপন্তাসিক [)০191) নব্যতন্্রী--71202 (80-তে প্ডাভাপন্থী” (1)508-19010 ) 
ছুর্বোধাতা। আছে। ৮075 025115 ও ৮1175 21620 ৪11 0? 0171070৮ ব্যক্তিত্বহীন পাত্রে পূর্ন । 
[175 ০৪১০-কে বাইরে থেকে মনে হবে যুক্তিপূর্ণ কিন্তু ছুনিয়াঁর দিক থেকে মত্ত! ছাড়া আর কিছু 
নয়। ডাক্তান্ন 11915 19০2০: বলেন, “জার্মান কবিতার মূল উৎস হচ্ছে গথিক ( (০:1০ )--ওর 
রস ও প্রেরণা আধ্যাত্মিক । আত্মবাঁদই জার্মাণ চিন্তার মধ্যবিন্দু। 

আধুনিক যুগে নাট্যমঞ্চের ভিতর দিয়ে সব চেয়ে বেণী রকম ভাবের আদান প্রদানের চেষ্টা 
হয়ে, থাকে। অবশ্য বাঞ্জে জিনিষও যে এসব মঞ্চে অহরহ অভিনীত হচ্ছে ন! তা” নয়--'মিকাডো 
«কিন্মত' প্রভৃতি ইংরাদ্ধি নাটক, নাট্যমঞ্চের অবজ্ঞাত কোণে প্রাচ্য সংম্পর্শের খাতিরে 
অভিনীত হয়ে” থাকে তা? অনেকে জানেন। কিন্তু শ্রেষ্ঠ নাটকের ভিতর দিয়েও ইউরোপের 
কাছে, আধুনিক কালে প্রাচ্য বৈচিত্র্য ও সমারোহ, ভাল রকমে হৃদয়ে অনুবিদ্ধ হয়ে” গেছে। 
সহজেই রাইনহার্টের অভিনীত :57///4/%% নাটকখানি, গোজিরচিত ?%/2%424 এবং হাক্ধলটন্‌ 
ও বেন্রিমো প্রণীত বিখ্যাত চৈনিক নাট্য +1%6 /6/90 /৫৮৮-এর ১ অভিনয়ের কথা মনে হয়। 
এ কথানি নাটকই অনেকটা ইউরোপীয় ন্যাপার-- প্রাদেশিক নয়। বিশেষতঃ ভূতীয় নাট কখানি 
ইউরোপের মনের ইতিহাসের একটা ব্রাঙ্গমহর্তেই উপস্থিত হয়। কোন লেখক বলেন--প্জীবনে 
থে সমস্ত অপত্য 'ও অধ্রচুর চেষ্টা ধহিকভার দিকে মনকে আকর্ষণ করহিল-তা*র প্রতিবাদদ্ূপেই 
অনেকটা এ নাটকখানি এসেছিল। যখন একট! নৃতন সত্যের দিকে--কল্পনার সত্য-_বৈজ্ঞানিক 
সত্য নয়--নাটকের দৃষ্টি ফিরে তখনই এ নাটকথানি অভিনয়ের জোগাড় হয়। তা” ছাড়া এ 
নাটকে প্রমাণ করা হয় যে নাটকের উদ্দোপ্তা, অদৃশ্য বস্তুকে দৃশ্তের ভিতর দিয়ে প্রকাশ করা 
ছকে তৃশ্তের ভিতর দিয়ে নয় ৎ। রুষীয় নৃত্যগীত ও গীতিনাট্য, প্রাচ্যদেশের আবহাওয়া 
যে কতকটা সঞ্চার করেনি তা॥ নয়। তা'র ভিতর £22/০577%2  নাট্যখানির অভিনয় 
উল্লেখযোগ্য । বিখ্যাত নর্তক নিজিনৃদ্থি ( 1২1)1751) এই নাটকে নায়কের অভিনয় করেন। এ 


১0210 (02515 78727202, 0079 ০110৭ ]800610 09 0. 0, 17255016017 2170. 13610111200, 

২. [0 001799 25 ৪. 900116 01/81167756 €0 2. [90110 2000156017760 10 012 (21195016901 ৪. 17100177611 
2117116 00 2976595 216 10125211550 782171265 0/ 456. [6 001065 26 2. 10010161)0 %/001) 075 হোজাটেজ, 
19 10899 10072175 00%2105 2176%/ 1২621100705 13921150106 [17756175007 2170 557 02 006 
01] 789110 ০01 079 [101611906,,,,,৮10 677170551555 07 ৪0 0756 0৮5 07215 0077080760. 710 276 
17821528161 66৮65562 2) 21261 74528161252 202 2217: 2776 7745616 ৫4765562 89 2776 72578168317 
০০01061700301819 05311500 [019৩.--050, 
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নাটকষখাতির সম্বন্ধে কোন বিখ্যাত ভাবুক, (চ২17/0)1) ) ১ পত্রে লিখেছিলেন, 'ভীব, অনুরদ্ষি ও 
কার্ধযকারণ-পরদ্পরা যে শুধু গতি ও গীতিকায় প্রকাশ কর! যেতে পারে এ নাঁটকথানি দেখবায় 
আগে আমি বিশ্বাস করিনি । ৰ 

এইরূপে দেখা যাচ্ছে গ্রাচ্জগৎ্ ইউরোপের পক্ষে এ যুগে একেবারে অপরিচিত ছিল ন। 
প্রাচ্য ধর্ম গ্রস্থ, উপনিষদ্‌: গীত প্রভৃতিও ইউরোপীয় সাহিত্যে অনেককাল হ'ল অনুদিত হয়ে” গেছে? 

কাজেই যার! বলে, রবীন্দ্রনাথের কাব্যে ইউরোপ গুধু উপনিষদ্ই পেয়েছে তাঁ”দের কথা 
সম্পূর্ণ ঠিক নয়। তেমনি যাঁ*রা আবার একটু বিশেষ স্থানগত দোহাই দিয়ে বলে ইউরোপ, পুধু 
ভক্তিতত্বের হ্বাদ পেয়ে”__ভা” রামাচ্জের জ্ঞানপন্থার ভিতর দিয়েই আস্মক বা বিশেষভাবে 
চৈতন্যের প্রেম-নির্র হতেই ক্ষরিত ছোক্‌_চমৎকৃত হয়েছে, তাদের কথাও এত শ্বলভ সুম্পষ্ট 
যে যাঁরা তা” রবীন্দ্রনাথের কাব্যে তেমন খাঁটিভাবে দেখতে পায় না তাঁদের দেখতে না 
পাঁওয়াটিই আশ্চর্য্য ব্যাপাঁর হয়ে+ পড়ে । দ্বিতীয় পক্ষের! দেশগ্রীত্তির খাতিরে বল্তে চায়, বাংলার 
বৈষ্ণব সাহিত্যে ওসব কথা খুব ভাল রকম পাওয়া যায়। আবার কেউ ততটা সন্ীর্ণ নয়-- 
তাঁ"রা বল্তে চায় কবীরে ঘা” খাটি ভাব আছে রবীন্দ্রনাথে তারই ছাঁয়ামাত্র পাওয়া যায় এবং 
কোন কোন ইউরোগীয় প্ডত কবীরের রচনাকেই খাটি বলে? বলেন । এ 

এ সবের উত্তর পরিষ্কার না হলে অধ্য।আ্সম্পর্কে এ যুগের সাহিত্যের বিশেষ রস কোঁথায় 
তা” ধোঁঝা যাবে না। অতি সংক্ষেপে পশ্চিমের দিক থেকে বলা যায় যেপ্রায় সমস্ত প্রাচ্য 
কাব্যও ধর্্মতত্ব প্রভৃতির ভিতর পশ্চিম একট! কিছু অপরিচিত; অদ্ভুত ও অসঙ্গত--যাঁকে এক 
কথায় “কিউরিওস্ বলা যেতে পারে--তা” পেয়ে, থাকে এবং “কিউরিওস্, বলেই তাতে কখনও 
বিচলিত হয়ে” আনন্দে করতালি দেয়; অথ5 আবার শাস্তমুহূর্তে বলে-_-এ তেমন জিনিষ নয়। 
একে নিয়ে ঘর সাজান যায়--কিস্ত জীবনের অনুদঘাটিত অন্তঃপুরে একে স্থান দেওয়! যায় না-- 
একে নিয়ে সংসার কর! চলে না। শ্রেষ্ঠতম ইউরোপীয় পণ্ডিতেরাঁও এদেশের দর্শন গ্রভৃতিতে মাঝে 
মাঝে অধ্যাত্ম আলোক দেখে? বিশ্মিত হয়েছেন-_-অথচ বলেছেন ওসবে নানা আবর্জনা গড়িয়ে 
আছে? ও? সব সত্য নানা উদ্ভট ও অসঙ্গত ব্যাপারের ভিতর শিহিত। এ কালের পরিস্কুট ও 
পরিচ্ছি্ন দর্শন ও বিজ্ঞানের দিক থেকে ওসব রচিত নয় বলে», তা?রা স্পষ্টই বলে--ওসব অনেকটা 
দেববাদ। ভারতের দর্শনকে দেববাঁদ হতে নির্ম,ক্ত করে? প্রতিষ্ঠিত করা এখনও এদেশের পক্ষে 
বাকি আছে। দর্শনের কথা ছেড়ে; দেওয়া যাক-_তা+ শুধু পণ্ডিতদেরই ব্যাপার। ভাব্যের রাজ্যে 
-কাঁব্য প্রভৃতিতে প্রাচ্যসম্পর্কে ইউরোপ যা” এ পর্য্স্ত পেয়েছে তাতে এই অপরিচিতত্ব ও 
অস্ভুতত্ব (:5/৮2%£5%455 ) একটা বড় রকমের দিকৃ। 


১118৬575৬01 5961) 209011187 %10101 502£68650 861010001)6 09351017810 075 50070 2107৩ 
₹/10105% ০011501001571639 01 09 61177120101 01 0191000। 5 05 11005009017 0005-8ব7 06204858 
(27705, 


১৪৮. আর্ট ও আহিতাক্সি 


রবীন্দ্রনাথের কাঁব্যেই শুধু ত1+পায় নি। রবীন্দ্রনাথের কাব্য সন্থন্ধে সব চেয়ে ঘড় কথা হচ্ছে 
থে তা? ইউরোপের পক্ষে অদ্ভুত বা “কিউরিওস্‌, নয়। রবীন্দ্রনাথের কাব্যরস পরিচিত অতিথি 
মত ইউরোপের জীবনে আসন গ্রহণ করতে পেরেছে । ধর্ম ও ভত্বকথা, বিশ্বসম্পর্ক ও ঘনিষ্ঠতা, 
বিজ্ঞান ও অধ্যাত্ব জিজ্ঞাস গ্রভৃতিতে এ যুগের মন একটা গভীর ও অভিনব ভাবে গোপনে 
রূপাঁছরিত হয়ে গেছে--ফাঃ এতকাল কোন বিশিষ্ট ও প্রচুর আকার পেয়ে” উঠতে পারে নি। 
মেটারলিক্কেই গুধু এ যুগের সমন্ত প্রবাহ ও প্রতিগ্রবাহ (০:055 ০০17070 ) কাজ করেছে দেখতে 
পাওয়া ঘায়ঃ কিন্তু এ সমন্ত মেটারলিক্ষের পক্ষেও অনেকটা বোঝা হয়ে, আছে--সহজ হ'তে 
পারে নি; এ সমস্ত অন্তগ্রহথ করে? সব কিছুর একটা সরল ও সহজ সম্পর্ক মেটারলিঙ্ষের জীবনে 
ঘটে, উঠতে পারে নি। জীবনের মধ, অধুনিক কাল্পের এই বিচিত্র বকে এক কর! একটা 
গভীরতম অধ্যাত্ম আলোড়নের অপেক্ষা করে-শুধু পুঞ্জীভূত উপকরণ ও স্তারের স্থুলত্বকে 
ছেঁকে? ফেলে? (110810)) তা? হয় না। আধুনিক নানা জ্ঞানবিজ্ঞানের অজত্র সংগ্রাম ও 
সঙ্ঘর্ষমুখর চেষ্টা» আধুনিক জীবনধারাঁর অদম্য পিপান। ও বিশ্বগ্রাসিত্ব, উগ্রসভ্যতার উন্মাদনার 
ছায়া ভেয়ারষ্ায়েরের চিত্তের মাঝে এসে” তাকে উন্মত্ত করেছে, হুইস্মাকে উদত্রান্ত করেছে, 
ভেয়ারলেইনকে অন্তুমুদ্খী করেছে, হুইট্‌ম্যানকে ধাধশর ভিতর নিয়ে গেছে, মেটারলিঙ্ককে অগ্রসঙ্ন 
করে? তুলেছে । প্রচুর অধ্যাত্মসম্পদপুষ্ট বলেই রবীন্দ্রনাথে এ যুগের এ সমন্ত আন্দোলন একট! 
আশ্চর্ধাঃ পরিপূর্ণ ও প্রশান্ত মর্যাদা পেয়ে অপরূপভাবে অধ্যাত্মসম্পর্কে সঞ্চিত ও অন্তু হীত 
হয়ে রূপান্তর লাভ করতে পেরেছে । রবীন্দতরনাথই একমাঁজ কবি, ধাঁর জীবনে ও কাব্যে এই 
অপূর্ধ্ঘ ব্যাপার সম্ভব হয়েছে । এজন্ই ইয়েটস রবীন্দ্রনাথের কাব্য সম্বন্ধে বলেছেন-_ “72 2০৮% 
272 57716 84/576” | অথচ এ “কাল্চার বা মার্জিতশীলতা,--যদিও রবীন্দ্রনাথের জীবনতত্ব শুধু 
€কাল্চার? মাত্র নয়-_তা+র চেয়ে বড় জিনিষ--পাগ্ডিত্যের ব্যাপার মাত্র নয়-পুঞ্জীতৃত উপকরণের 
ঘট! কিছা বাইয়ের লোৌকদেখাঁন 4১0517%+ ত1”তে কিছু মাত্র নেই। তা? আশ্চর্য ভাবে জীবনের 
গভীরতম প্রদেশ থেকে এসেছে বলেই সহজ হ?তে পেরেছে সরল হ'তে পেরেছে। ইয়েটস্‌ এইভগ্তই 
বলেন,” 0176) 59650068153 10010] 0106 01001 01 006 ০0101007501] 85 0175 21855 
810 0১5 703175১৮ | খতি কঠিন সাধনার ভিতর দিয়ে না গেলে? এত সহজ হওয়া যাক্স না। 
এইজগ্ সহজ হওয়াই কঠিন। জগতের ও ভীবনের অসংখা বিচিত্রতা ও উপলদ্ধি নিয়ে যে সহজ 
হ'তে পেয়েছে তা”কে ছ্েখেই ভয় হয়--তা”র তিতর দিয়েই বুগধন্্ম একট] রূপ পেকে থাকে। সহজ 
ভাবে দেওয়াই হচ্ছে একট! নৃতন স্থষ্টি-_একট! বিপুল নৃতন বিশ্বলৌক রচনা । এর ভিতর আর অন্ত 
কা'রও দোহাই দেওয়া! চলেনা, কারণ অন্ত কা”রও সংসার এ রকমের নয়। রবীন্রনাথের ইউরোপে 
প্রকাশিত কাব্যের অনেক কবিতায়, এই নূতন লোকের রূপ চোখে পড়ে। রবীন্রনাথ এই হিসাবে 
'এ ধুগেক্ বিশ্বকবি । 


অরাপের অপবরূপ কপ ১৪৯ 


সৈষ্ট অগার্টিসের রচনার কথা উল্লেখ করা গেছে। তাতে গভীর অধ্যাত্বয়স-আছে-..প্রতি 
যুগেই সংলার়ে এরূপ অধ্যাত্বসতষ্টা ও সাধক . জঙ্গেছে-তা?তে সন্দেহ নেই, এবং সকলেই নান! 
গ্গিফে নানা! কখ! ভেবেছে । বল্তে হচ্ছে সে সব এক রকমের ব্যাপার নয় । কারণ প্রত্যেক যুগেই 
জীবনের সহিত সম্পর্ক (00100. ০ 16) বিভির রকমের । সেণ্ট অগাষ্টিনের রচনার রুচি 
ফোন কোন জায়গায় এ যুগের লোকের ছুঃসহ | তেমনি স্ুইডেনবরোই হোঁক্‌, ক্লেকই হোক, সেন্ট 
বার্ণার্ডইি হোক্‌--এ সমস্ত জীবনের ভিতর গভীরতম সন্ধান ও জিজ্ঞাস। আছে সন্দেহ নেই-_কিন্ 
ভাগদ্গের ছুনিয়াকে দেখ.বার ভঙ্গী কিছুতেই এ যুগের মত নয়। এইজন্য রবীক্জনাথের কাব্যে এ যুগের 
এমন হুজ্মতম অনেক ভাব দেখতে পাওয়া যায় যা, বৈষ্ণব কবিদের কাছে আশা করা বৃথা । এ 
যুগের সম্পর্কে বাংলা দেশেই বৈষ্ণব কবিদের রুচি, ভঙ্গী ও মনন অনেকের বিরূপ মনে হয়-- 
এ্রতিহ্থাসিক ব! র্ূপকের দ্দিক থেকে তা” যা হোক না কেন। 


“হে প্রভু সহজে সাধারণ জনতার মত, অবারিত প্রবাহে কখন তুমি অজ্ঞাত ভাবে এসে আমার 
জীবনের চঞ্চল ও ক্ষণিক মুহূর্ত গুলিকে তোমার স্পর্শে অমর করে+ দিয়ে গেছ--তা+ আখি 
বুঝতে পারিনি । আজ বখন হঠাৎ সে সব চোখে পড়ছে তখন দেখতে পাচ্ছি যে সব 
ুহূর্তকে তুচ্ছ করেছি-_যাঁ” ভূলে গেছি__সৃখ ছু:খের ধূলিরাশিতে লুষ্টিত সে সব অনাৃত 
মুহূর্তগুলি তোমাঁর করম্পর্শে অমর হয়ে” গেছে ।” ১ 
এ রকমের আশ্চর্য্য ও সুকুমার উক্তি শুধু এষুগের সাহিত্য থেকেই আশ! কর! যায়--অথচ তাঃ 
যে সব সময় পাওয়া যাক তা” নয়। সেকালে জীবনের বিশ্বসম্পর্ক (০11০0) ঠিক এ রকমের 
জিনিষ ছিল না। জীবনকে পরিচ্ছন্ন করে ভাল মুহূর্তগুলি বেছে নেওয়ার কথা অনেক জায়গায় 
আছে কিন্তু সামান্য গ্রাণ-কম্পের মধো, শিশুর হাশ্তকণিকা, হিল্লোলিত বিকাশের ছায়ায় যে সমস্ত 
বিশ্ব বিকশিত হয়ে উঠে, বিশ্বের সমগ্র প্রাণশক্তি যে সমগ্র ও সম্পূর্ণভাবে 'দীপ্যমান হয়ে থাকে--এ 
সব ভাব এ যুগের--অন্ততঃ এ যুগের হওয়া! উচিত ! একটি কবিতায় ভগবাঁনকে উদ্দেশ করে” কবি 
বলেছেন-__ 
“ছে কবি আমার! আমারই চোখের ভিতর দিয়ে তোমারই সৃষ্টি দেখতে কি তোমার 
আনন্দ হয়? আমারই কানের ছুয়ারে নীরবে ধীড়ায়ে তোমার বিশ্বস্ববনের অসীম বঙ্কাররাগিনী 
গুনতে কি তোমার ভাল লাগে? আমার মনোরাজ্যে, তোমারই জগৎ আমার ভাষাকে বুনে 
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৬৫৩. অর্ট ও আহিতাগি 


তুলছে, এবং ভোমারই আনন তা” সঙ্গীতের মাধুর্য পাচ্ছে--তুমি প্রেমের ভিতয় দিয়ে 
আমারই মাঝে তোমাকে দিচ্ছ এবং তোমারই সমগ্র মাধুর্য আমার ভিতরে অনুতং কয়ছ।? * 
এভাবে জীবনের ধূলিকাচ্ছনন প্রত্যেক মুহূর্তগুলিকেও ত্রাঙ্মুর্তের মর্যাদা দিতে হচ্ছে। রূপরস- 
গন্ধের আকর্ষণ ছুলভ ও ছুম্মল্য নয়_তাঁ এযুগে অনেক জাগায় যথেষ্ট পাওয়া যায়। বৈরাগ্য 
সাধনও এ যুগে বথেষ্ট করতালি পেয়েছে-_ প্রচুর ছুম্দুভিতে তাঁর জয়গীতিও কোন কোন জায়গায় 
বন্ৃত হয়েছে । পূর্বাঞ্চলে তা” একটা রোগে পরিণত হয়েছে; পশ্চিমে আছে, রূপরসগন্ধের চরম 
সম্ভার থেকে তৃপ্তি থোজা-যা” “৯ [২০০০৪ এর নাক খু'জেছিল। এই উভয়ের মাঝখানটায় 
একট! অনাদূত ও অজ্ঞাত জগৎ আছে--একটা1 অনাবথক অকেজে! সংসার--যা+কে রবীন্দ্রনাথ 
অনেক জায়গায় উল্লেখ করেছেন। এ যুগের চরম সৌনার্যাজ্ঞান ও অধ্যাত্ম সম্পর্কে ভিতর, সে 
জগতের মহিম! নৃতনভাবে ফুটে” উঠেছে । এ আঁর কোন কালের সাহিত্যে পাওয়া যাবে না। এ সব 
কবিতার 'ন্তর্ঘুটি__ 
“বৈরাগ্য সাঁধনে মুক্তি দে জমার নয় 
অসংখ্য বন্ধন মাঝে মহানন্দময় 
লভিব মুক্তির স্বাদ! এ বন্থধার 
মুর্ভিক!র পাত্রখাঁনি ভরি বারছারঃ 
তোমার অমৃত ঢাঁলি দিবে অবিরত 
নানাবর্ধ গন্ধময় ! প্রদীপের মত 
সমস্ত সংসার মোর লক্ষ বন্তিকায় 
জালায়ে তুলিবে আলো” | ২ -_ 
এই কবিতায় যে অবস্থার কথা পাওয়1 যায়--ভা” ছাড়িয়ে চলে” গেছে । নিজের মুক্তির আনন্দ 
পেতে উগ্র বৈরাগ্যের যেমন প্রয়োজন নেই, উগ্র বন্কনও যে সেজগ্ক অপরিহার্ধ্য-- তা” নয় । এই 
অলীক বৈরাগ্যজর্জরিত দেশে, বন্ধনেও যে মুক্তির ম্বাদ আছে তা” হয়ত একবার ভাঁল করে বল্তে 
হয়। কিন্তু বিশ্বমন্দিরে আরতির সময় দেখতে পাওয়া যাঁয়। কবি অপরূপের রূপ নিয়ে বিশ্বের 
প্রতিনিধিত্ব করেছেন ।। বস্ধার মৃত্তিকাকে অমৃতে পূর্ণ কম্ুবার কোন প্রয়োজনই অনুভূত হচ্ছে না 
সমন্তসংসারকে দীপালীতে উজ্জ্বল না কমলেও তা” উজ্জ্বল হয়ঃ আছে। “সব পেয়েছির দেশে+ও 
দেখতে পাওয়া যায়-- 
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২ মৈষে। 


অন্ধপের অপরূপ কপ ১৫১ 


“স্ষটিকদীপে গন্ধ তৈলে 
আালায়না কেউ বাঁতি”। --«থেয়।” 


শুধু অনাদৃত মুছূর্তকে নয়--বিফল ও বার্থ মূহূর্তগুলিকেও অপরূপ বূপে সার্থক মনে করার সমদ্ধ হয়ে? 
এসেছে । কাজেই ভাঙ! দেউলের দেবতার পুজারীকে আর বার্থ হয়ে” হয়ত ফিরতে হবে না-- 
| প্পৃজাহীন তব পূজারী 
কোথা সারাদিন, ফিরে উদাসীন কার প্রসাদের ভিখারী । 
গোধূলি বেলায় বনের ছাঁয়াঁঘ চির উপবাস-ভূথারী 
ভাঙ] মন্দিরে আসে ফিরে ফিরে পৃজাহীন তব পুজারী ৷” 
আবার নৃত্তন দৃষ্টিতে তারই ভিতর ব্যাকুল গন্ধ” ও “বসন্ত পবন” সার্থক হযে আন্বার সময় হয়েছে । 
তখন-- 
“সকল কীটা ধন্ত করে? ফুটবে গো! ফুল ফুঠ,বে। 
সকল ব্যথা রঙীন হয়ে গোলাপ হয়ে? উঠবে ।” 
রবীন্দ্রনাগের কাব্যে ও জীবনে এই “ফোট! নানাভাবে প্রস্ক,ট হয়। ছুনিগ্ার মন কখন 'পরণপাথর, 
কুড়িয়ে নেয়-কখন যে তা"র স্পর্শে সব সোনা হয়ে” যায়, তা” সে নিজেই অনেক সময় খেয়াল 
করে না-- 
“যে দিন ফুট.ল কমল কিছুই জানি নাই 
আমি ছিলেন অন্ত মনে।) 

, ইউরোপের আধুনিক অধ্যাত্মপাহিত্য, কোথায়ও জীবনের এরকম পরিপূর্ণ সঙ্গতির সঙ্গে 
আত্মার সহজ সম্পর্ক কাব্যে ও আচে ফুটিয়ে তুল্তে পারেনি । ইন্দ্রিয়জগতের দিকে বিশিষ্ট ঝেঁখকে 
তা? ইউরোপে সম্ভব হয়নি-_-এখানেও তা” হয়নি--অতীন্দ্রিয় জগতের দিকে বিকাঁরগ্রন্ত অতিরিজ্ত 
টানে! কাজেই আশ্র্য্ভাবে এসিয়া ও ইউরোপ, রবীন্দ্রনাথেয় কাব্যের মধ্যে জীবনের একটা 
নুসন্বন্ধ ্রক্য ও সমন্বয় পেয়েছে । অথচ তা? কৃত্রিম তর্ক ও জ্ঞানের টুকরোকে পুপ্রীভূত করে হয় 
নি--আর্টের ভিতর দিয়ে সৌোন্দধ্যের আকর্ষণে একটা সম্পূর্ণতার ভিতর দিয়েই সম্ভব হয়েছে। 
ছু'দিকেরই তৃপ্তি হয়েছে--অথচ উভয্র দেশেরই জীবনতন্ব (০৪1০০: ) বিভিন্ন । সে জন্ত বল্তে 
হয় উভয় সভ্যতা এক জাগ্নগায় মিল্তে পেরেছে--এক হয়ে আনন্দ উপভোগ করতে পেরেছে-_ 
রবীন্দ্রনাথের কাব্যে । এ রকম ব্যাপার ইতিহাসে বড় একটা আর হয়নি । ইউরোপ ও এসিয়ার 
সভ্যতা আবার বিল্ূপ ও বিপরীত পথে গেলেও এ স্থৃতি-সম্পর্ক অবিনশ্বর হয়ে” থাকৃবে। 

রবীজ্রনীথের কাব্যে যে শুধু সফলতার আনন্দ মাত্র পাঁওয়! যাঁয় তা” নয়? ব্যর্থভার বেদনা ও 
কিরূপ ন্বন্নর ও নুমধুর তা*ও দেখা যায়। ভ্রমরের মত থুরে” ফিরে” একই দ্ধিনিষের গ্রহণ ও 


১৫২ আর্ট ও আহিতান্সি 


মননের নানাক্িকের ইতিহাসও তা/তে জড়িত আছে। ত্যাগ ও ভোগ, বর্জন ও গ্রহণ, বৈর়াগ্য ও 
বন্ধনের সম্পর্কে তা+ ওতপ্রোতভাবে ঘুরে* অপরূপ নীড় রচনা করেছে । এই সমস্ত হুষ্মা হিল্লোল, 
পেলব বণচ্ছট! ও সুকুমার মাধূর্ধোের রম্য পদান্কে কাব্য রজিত হয়ে? গেছে। রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে আর 
একটা! কথা হচ্ছে যে তা/কে শুধু মিষ্টিক বলা কোন কাঞ্জের কথা নয়। যা”দের প্রৃতিবিরন্ধ 
(8১০:7791) জীবনই, অনেকটা! প্রকৃতিগত (17071791 ) হয়ে গেছে--তা*দেরই বাস্তবিক মিষ্টিক 
বলাযায়। গ্রাহকের অধিকার তেদে যদি কিছু হুর্ববোধ্য ও দু্লক্ষ্য হয় তবে তা?তে ভাবুককে মিষ্টিক 
বলা যায় না। মিষ্টিকরা অদ্ভুত ও অসন্বদ্বভাবে জগতের সত্য উপলদ্ধি করে_সেটাই তা*দের গ্রন্কৃতি 
ও নিয়ম--রবীন্দ্রনাথে এ রকম কিছু ওলটুপালট দেখ যাঁয় ন] । কোন লেখক বলেছেন,-_-'0195010151) 
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9572১015.৮ এ রকমের মন্ত্তস্ত্রের ঘটা, জপতপের অগ্নযদ্গম বা! হিং-টিং-ছটের বিভ্রাট-_রবীন্দ্রনাথের 
গ্বচ্ছ কাব্যে নেই। অপরদিকে তা+ হিমা্রিচুড়ায়ও আসীন নয়। আমেরিকা ও ইউরোপের 
অতীন্দরিয়-পন্থীর1 ( 0875061057091190 ) উচু জিনিষকে খু'জতে গিয়ে নীচের ভিতর তার আসন 
পেতে মনকে প্রস্তুত করতে পারেনি | রবীন্দ্রনাথের কাব্যের 1181505170911811577-এ এরকমের 
বড়মান্যী নেই-_ 

প্গাঁন ছেড়ে দাও-_ভীবের মালা জপে+ কি হবে? মন্দিরের নির্জন আধার কোণে দুয়ার 
বন্ধ করে? তুমি কা*র পুজা করছে! ? তা'কে পেতে চাঁও-_ত” দেখবে যেখানে চাষীরা মাঠে 
লাঙ্গল দিয়েছে তিনি সেখানে আছেন !-যেথানে কুলির! পাথর ভেঙ্গে? রাস্তা তৈরী করেছে--তিনি 
সেখ।নে ! তিনি খররৌত্রে অশ্রাস্ত বৃষ্টিপাত তাদের সাথী হয়ে? আছেন--ত্বীঁর উত্তরীয় ধূলিতে 
মলিন হয়ে গেছে! 
তোমার চিস্তার বোঝ! ছুপ্ড়ে ফেলে? ছুটে এস; যাকু না ছিড়ে তোমার ভাল কাপড়--যাঁক না 
ত1” কাদায় ভিজে ! তার কাছে যাও -_তার প!শে গিয়ে গাড়াও-_ শ্রমকে মাথায় নেও--ললাটের 
ঘামকে বরণ কর ।” ১ 

--গীতাঞ্জলির অন্বা 

অকেজে! সংসার ভগবানের স্পর্শে অমৃতলো'কে পরিণত হয়েছে--অকেজে। দিনের অগ্রত্যাশিত অমীম 
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অরপের অপরপ রপ ১৫৩ 
পরশবর্য্েও বিদ্ময় জাগ্রত হয়েছে । আবার সামন্ত কাঁজের ছুনিয়াও তিনি অনাদৃত ও অবজ্ঞাত রাখেন 
০8 ধূলি লুণ্ঠিত সংসারের অপরূপ পরীশ্ব্ধ্যও তা”র চরণম্পর্শে ফুটে 

ছে-- 

“ছে গ্রভু তোমার ছুখানি পা যে পাঁদদপীঠে রেখেছ--তা” দরিদ্রঃ অবনত ও পরিত্যক্তের মাঝে 
আশ্রয় লাভ করেছে। আমি যখন তোমায় প্রণতি করতে চাই, হে প্রত, অসহায় ও অবনতের 
মাঝে তুমি তোমার যে চরণ দয়া করে” রেখেছ--আমার প্রণতি তার মাঝে কিছুতেই পৌঁছতে 
পারে না রি 

--গীতীঞগুলির অনুবাদ 
এর মানেও এ নয় যে কবির মাথ! অসহায়ের ক্রোড়ে নিহিত হয়নি । একট! সংশযের---একট। 

অর্থীকৃতির (76290107 ) ভিতর দিয়ে না গেলে সার্থক যাঁওয়! হয় না__এই মুহুর্তের মনম্ততটুকু অতি 
মূল্যবান ) যাওয়ার আকাঙ্ষাকে না যাওয়ার একট! ক্ষণিক প্রবৃত্তি গভীক্নতর করে। এট! সীমা ও 
অসীমের গভীর মিলন-পূর্ববাহ্ের প্রাথমিক সঙ্বাত। এই অপূ্ধ্ব ও অপরূপ রস অজশ্রধারাত্ব রবীন্্র- 
নাথের কাব্যে অহরহ বন্থতি হচ্ছে ) এ বিষয়ে সংশয় হ'তে পারে না। আর একটি জায়গায়ও এ 
কথাটি আছে--. 

“আসনতলের মাটির পরে লুটিয়ে রব, তোমার চরণ ধূলার ধুলায় ধূমর হব 

আমি তোমার যাত্রীদলের রব পিছে, স্থান দিয়ে! হে আমায় ভুমি সবাঁর নীচে! 


সবাঁর শেষে বাঁকি যাঃ রয় তাহাই লব 
তোমার চরণ ধূলার ধুলায় ধূসর হব।” 


এখানেও সে আকাঙ্ষা_দে চরণধূলায় ধূসর হওয়ার ইচ্ছাঁ_উদ্দীপ হচ্ছে বলেই তার মাধুর্য 
আশ্চর্যভাবে উপচিত হয়েচে। «ধুলায় ধূসর+ এখনও হ?তে পারা যায় নি--হব এই সংকলন হয়েছে-- 
/ট সাধনার ক্রমেরই চিত্র--যেখাঁনে সে 'না-হওয়া+ ও “হওয়ার”_রূপ ও অরূপের ক্ষণিক বোঝা- 
পড়া হয়। করেগিওর (0০116810) একখানি চিত্রে, যিশুকে মায়ের কোলে স্তন্তপাঁনরত অবস্থায় 
আক] হয়েছে এবং একটা আরন্ত আপেল সাঁম্‌নে ধরে” প্রলুন্ধ করার অবস্থা দেখান হয়েছে। শিশু 
বীন্ড, এক একবার ষেন বিশ্বমাতার বক্ষ ছেড়ে” হাত বাড়িয়ে আপেলের দিকে চোখ ফিরাচ্ছে মনে 
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চু 


১৫৪. আর্ট ও আহিতান্নি 


হয়। জীবনের এ রকদেন্ এক একটা মুহূর্তই অনন্তমুহূর্ত__এখানেই সীম! ও অনীমের মিলনরেখ! 
দীপ হয়। রনীন্রনাথে আশ্চর্ধ্যভাবে এসব পাওয়া যায়। এরকমের আর একটা কবিতায় দেখতে 
পাওয়! যায়-- 

“আমার বন্ধন ও নিগড় অতি কঠিন ও ছূর্তেন্ঠ, কিন্ত যখন আমি তা” ভাঙতে চেষ্টা করি তখন 
ক্বামার বুক কেঁপে” উঠে। আমি মুক্ত হ'তে চাই-_কিস্ত তাঃ চাইতে আমি লঙ্জিত হই। 

পছে প্রতু, আঁমি জানি সম্পদ তোমার অতুলনীয়, এবং তুমিই আমার শ্রেষ্ঠ হুহৃদ্‌ কিন্ত তবু আমার 
ধুলোখেলার ঘরের খুটিনাটি ফেলে দিতেও ত হৃদয় মরে যায়। আমি ধূলে! ও মৃত্যুর উত্তরীয়ে 
নিজকে যে জড়িয়েছি তা” জানি) আমি তা” অবজ্ঞাও করি--কিন্ত তবুও তা'কে ভালবেসে? বুকে 
চেপে বাখি। 

আমার খণ যথেষ্ট, আমার ব্যর্থতা প্রচুর, আমার লজ্জা গভীর ও গুষ্টিত; কিন্তু তবু যখন তৌঁমার 
কাছে আমার ভাল চাইতে আসি, আমি ভয়ে কেঁপে মরি, পাছে তুমি বর দিয়ে আমাকে শাপ- 
মুক্ত কর।৮ » 

--গীতাঞ্জলির অন্থবাদ 

মান্যকে অরূপ রতনের আশা করেই বিশ্বের রূপসাগরে ডুব দিতে হয়েছে। কিন্তু গুধু রূপ বা 

ওধু অরূপে তা” পাওয়া যায় না 


্রূপসাগরে ডুব দিয়েছি অরূপ রতন আশ। করি” 


অরূপরতনকে পে*তে হ'লে হৃদয়ের সম্পর্কে যাঁকে এত প্রেমের, এত আকাজ্জার, এত বেদনার 
শ্বৃতিতে জড়ান গেছে ভা'কে কি ছেড়ে? দেওয়া চলে? অরূপের ভিতরে কি তা*র স্থান নেই ? এমন 
কি যে মুক্ত সম্বন্ধে এত বিভীষিক1, সে মৃত্যুও কি প্রিয়জনের সংস্পর্শে হুদয়ে অক্ষয় স্থান পায়নি? 
তাকেও কি ছাড়া যায়? অমর জগতে কি মৃত্যুরও স্থান নেই? ববীন্দ্রনাথে এই মৃত্যুর বার্তা খু'জে 
যা” পাই--তাঁ”তে পুলকিত হতে হয়। “আমি জীবনকে ভাল বেসেছি বলে” জাঁনি যে আমি মরণকেও 
ভাল বাস্ব” ২। এ থাতির প্রাগ.মেটিষ্দের খাতির নয়--তা”র চেয়ে আরও অনেক বড় জিশিষ। 
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| অরিপের অপরিপ রূপ ১৫৫ 
এ সমন্ত কবিতার প্রতিপদেই ইঙ্গিতে রূপজগৎকে অন্ধূপের মধ্যে আহিত করা হয়েছে। কবির 
ইভভ্ততঃ করার এক এক্টা মুহূর্ত__যা? এ সমস্ত কবিতায় আকার পেয়েছে--আর্টের দিক্‌ থেকে গভীর 
ব্যাপার-_তা'তে বিশ্বিত হ'তে হয়। তা”তে করে” “নিগড়”, মুক্তির ভিতর স্থান পেয়ে যাচ্ছে, খুটি- 
নাটি ও অধ্যত্মসম্পদের ক্রোড়ে আহিত হচ্ছে, ধূলো! ও মৃত্যুর উত্তরীয়, অমৃতের বক্ষে প্পর্শ পাচ্ছে-- 
খণ, ব্যর্থতা ও লজ্জা সমস্ত দীনতা হতে মুক্ত হয়ে” যাচ্ছে । কাব্যেই হয়ত এ রকমের বিল্ময়জনক 
মিলন সম্ভব । এটুকু ছ্বিধার ভিতর একট! বড় রকমের মানসিক ও আত্মিক মিলন ( 5/2%4/ 
2%2757/0127/2/ 7%540% ) সুস্পষ্ট হয়ে যাচ্ছে। এখানে কবি অধ্যাত্ম রসায়নধিদূ 
( 2//%7%25£ )। 
রবীন্দ্রনাথের কাব্যে, নানা ভাবে জীবনের সম্পর্কে এই আশ্চর্য্য তত্টি দেখে+ মনে হয়, যে পাওয়া 
না-পাওয়া” ব্যাপারটি এ তব্বের ছু"দিক বা! ছু”কুল মাত্র নয়। এ গুধু একট] পজিটিভ, ও নেগেটিভের, 
একট হা ও নার, একটা ইতি ও নেতির যোগের ব্যাপার মাত্র নয়। জ্ঞানরাজ্যকে ন্যায়শাস্ত্রের 
সাহায্যে ইতি ও নেতিতে সমাপ্ত করা যায়; কিন্তু মনন্কত্বর ইতির স্থান ও নেতির স্থানকে অক্ষয়- 
ক্রীড়া ফলকের শাদা ও কাঁল সীমানার মত আকা যায় না; এইজন্যই ধী"রা উপলব্ধির ভিতর দিয়ে 
বরহ্ধঙ্গম লাভ করেছেন-_-যেমন উপনিষদকাঁরেরা--তীরা ব্রহ্মোপলব্ধিকে প্রকাশ কমুবার ভাষা খু'জে' 
পাননি। এক একবার ইতির দিক হ'তে বলেছেন-_ 


"সর্ববং খন্ধিদং ব্রহ্ম তজ্জলান্‌ ইতি” । “আত্মবেদং সর্ধঘম্‌।” 

“স এবাধস্তাঁৎ স উপরিষ্ঠাৎ, স পশ্চাঁৎ স পুরস্তাৎ স দক্ষিণতঃ স 
উত্তরতঃ | স এ বেদং সর্ববম্৮ | -_ছান্দোগ্য উপনিষদ 

-_-"সমন্তই ব্রন্ম--তা”তে জগৎজাত--তীতে অবস্থিত এবং তাঁতেই 
লীন”। “আত্মাই এই সমস্ত” । তিনি উপরে, তিনি অধে, পশ্চাতে 
ও সামনে ; তিনি দক্ষিণে, তিনি উত্তরে । তিনিই এই সমন্ত 1 


আবার তাঁ”তে অতৃপ্ত হয়ে” নেতির দিক্‌ থেকে এই মনন্তত্বকে উদবাটনের চেষ্টা করে? 
বলেছেন-__ 
অদ্থুলমনগহত্বমদীর্ঘম্‌। -_বৃহদারণ্যক | ৩৮।৮ 
অশব্বমম্পর্শমরূপমব্যয়ম। --কঠ। ৩।১৫ 


১ কোন মাস্রাজী সমালোচক এতে শুধু নীতির ঝগড়া দেখেছেন। পণ্ডিতদের খাঁতিরেও বলা যায় না যে জাল্মার একটা 
উপর ও একটা নীচের অংশ আছে--'718707 8170 105৩ 561? এবং কাব্য লিখা সে যো্াগড়ায় উপর নির্ভর কছে। 
সৌনদধ্য নষ্টি একটি গভীর মদনের কাজ, সমগ্র মননের একাত্মক কাঁজ-_তা বিচারের কাজ নয় বা নীতির কাজও নয় খা 
ছুাগ কহ! ঘাক়। | 2 


১৫৬ , : আার্ট ও আহিভাগ্লি 


“তিনি গুল নহেন--অধু নছেন, হুত্ব নছেন, দীর্ঘ নহেন।» 
“তার শখ নেই, স্পর্শ নেই, কূপ নেই, কয় নেই।” 

কিন্ত এস চেষ্টামাত্র; যা'কে অথগুভাঁবে উপলব্ধ কর! হয়েছে তানকে ছু'ভাগ করে? দেখালে 
ঠিক ভাবকে বা আস্তর উপলব্ধিকে প্রকাশ করা হয় না। সে হচ্ছে ছু+দিক্‌ থেকে দেখার একটা 
ব্যাখ্যা; কাদ্ধেই কতকটা স্তায়শান্ত্রের সাঁড়াশির ভিতর ঢুকে? পাগ্ডত্য দেখাবার অবস্থা। 
ছুনিয়াকে ছুগন্ষিক্‌ থেকে বা সব দিক্‌ থেকে দেখা, মনন্তত্বের থিসাবে কোন কাজেরই কথা নয়। তা 
অলীক ) কাজেই দেখতে হবে এই ইতির ও নেতির মাঝখানটার ব্যবধান কি করে? দুর করা যায়। 
ছ'বার ছুশঙ্গক থেকে দেখ! নয়--তাঁ'তেও কোন সত ও লুস্থ জ্ঞান হ'তে পারে না। এক দিক 
থেকেই দেখতে হবে--অথচ ছুঃদিকই উজ্জল হওয়া দরকার । কবির ইন্দ্রজাল তা যেন সম্ভব 
করেছে। 

রবীন্দ্রনাথের অধ্যাত্বকাব্যের অপরূপ মায়াজালে ছুই তীরের ব্যবধান যেন অনেকটা! ভেঙে গেছে 
বলে মনে হয়। হ,দিকে'র মাঝথানটার কঠিন প্রাচীর এক একবার অদৃশ্য হয়ে” যাঁয় বলে? মনে 
হয়। মনের যে গভীরতম অবস্থায় অমৃতের ক্রোড়ে, মৃত্যুর স্থান আছে দেখতে পাওয়া যায়-- 
অধ্যাত্মরাজ্যের অতুলনীয় সম্পদ্দের ধূলোথেলার খুটিনাটিরও অমর আসন থাকে--সে অবস্থার ছবি 
রবীন্দ্রনাথের কাবেয ভ্রষ্টার চোখে অজ পড়ে । যদি তাকে সৌন্দর্্যলোক না বলে” ধর্্মলোক রচনা 
বলা যায়--এ অবস্থায় ত বল্লে তফাৎ বেশী 1কছু হয় না--তবে বল্তে হয় রবীন্দ্রনাথ এই ধর্ের 
খাত্বিক। এই ধর্ণাই আধুনিকের ধর্্--এবং ভবিষ্মেরও ধর্ম । এ রকমের দৃষ্টিলাভ এ যুগের 
বেদনার শ্রেষ্ঠতম ভারবাহীর পক্ষেই সম্ভব। ইতিহাঁসনিবন্ধ শ্রীষ্টীয় থিওলজী, চৈতত্ত বাঁ কবীরের 
ধর্শতত্ব, এমন কি উপনিষদের ভিতরও এ রকমের মনের ভঙ্গী (০৮৫1০০% ) খুঁজতে যাওয়া 
নিরর্থক। যুগেষযুগে মান্য নানা আবহাওয়ার মধ্যে রূপান্তরিত হচ্ছে--তাতে অতীতের সমত্ত 
অধ্যাত্মসম্পত্তিই নিহিত ও আহিত আছে সন্দেহ নেই। কিন্ত তা” প্রতিযুগেই অধ্যাত্ম জগতের 
সম্পর্কে অজশ্র ও অফুরস্ত বিচিত্রবর্ণসস্তারে এক একটা বিশিষ্ট রঙে রঞ্জিত হয়ে” উঠে। রবীন্দ্রনাথেও 
তা” হয়েছে। অরূপ জগৎ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের বিশ্বসম্পর্কে এই হচ্ছে শ্রেষ্ঠ দান। আধুনিক 
জানবিজ্ঞান, মতামত, থিওরী প্রভৃতির অগণিত জটিলতার মধ্যেও পূর্ব্ব ও পশ্চিম রবীন্দ্রনাথের 
কাবো এমনি একট গভীরতর বার্তা পেয়ে পুলকিত হয়েছে । ধর্ম ও নীতির, দর্শন ও কলার 
তর্ক ও হৃদয়ের আতপ্ত সঙ্ঘর্য এই বার্তায় একট] স্গিপ্ধ ও সুশীতল ছায়। লাভ করেছে। বহুকাল 
পরে এযুগের এই অপরূপ তীর্থসঙ্গম হয়েছে-অনেক ধৈর্যের পরে অদ্নপলোকের এই অপরূপ 
বার্তী পাওয়া গেছে। রবীন্দ্রনাথের জীবনেও ত1” অনেক বিচিত্রতার ভিতর দিয়ে ধীরে 
ধীরে পূর্ণ ও পুর্ণতির হয়ে? এসেছে। ধীরে এসেছে বলেই সে আগমন পরিপূর্ণ ও সার্ধক 
হয়েছে” 


অরপের অপরূপ রণ . ১৫৭ 


"তোরা গুনিস্নি কি গুনিস্নি তার পায়ের ধ্বনি, 
এ বে আসে, আসে, আসে। 
যুগে যুগে পলে পলে দ্দিন রজনী 
সে ষে আসে, আসে, আসে ।” 


এই আগমনের ভিতর যৌবনের প্রান্তে দেশলক্্ী, কবির চিত্তে যে অপরূপ মুষ্তি নিয়ে এসেছিল 
-্ধীরে এসেছিল-আগমনী মূর্তি গ্রহণ করে এসেছিল, তাও সার্থক ও গভীর 
হয়ে? গেছেন. 
“কে আসে যায় ফিরে ফিরে আকুল নয়নের নীরে। 
সে যে আমার জননী রে।” 


যৌবনে, অনাস্রাঁত বিশ্বের স্বপ্নের মধ্যে, সৌন্দর্্যলক্্ীও যে ধীরে ধীরে এসেছিল, তাঁ”ও এ 
আসার ভিতর পূর্ণ তর ও গভীরতর ন্বরূপ পেয়েছে-- 


পসেআসে ধীরে, যায় লাজে ফিরে। 
রিণিকি রিণিকি রিণিঝিনি মঞ্জু মঞ্জু মঞ্জীরে 
রিনিঝিনি বিশ্লীরে |” 


অষ্টম পরিচ্ছেদ 


পাপ 9 ন্নপকের দ্লাগমালা 


বা্গল” একজায়গায় রলেছেন--“আমার কাছে “বর্তমানঃ একটা গণিতের মুহূর্তমাত্র নয়) 
তাতে আমার অতীতের কিছুট! জদ্কিয়ে আছে এবং ভবিষ্যতেরও কিছু ত”র ভিতর নিহিত ; গতির 
দিক থেকে বল্তে হয় তা” ভবিস্মুখী; আমাদের উপস্থিত জ্ঞানের পরিধি, আরও উচ্চতর জ্ঞানের 
, বৃহত্তর পরিধির ভিতরে নিহিত এবং আমাদের উপস্থিত জ্ঞাঁন সীমাবদ্ধ হলেও তা? অসীম জ্ঞানের 
ক্রোড়েই দীপ্ত হচ্ছে।* এ সম্পর্ক ইন্জিয়াত্বক আর্টে স্বীকৃত না হলেও তা” গভীর ভাবে সত্য । অবিচ্ছিন্ন 
কালের তন্ততে আর্টের মায়াজাল বুনতে হয়। ইন্দ্রিয়বাদীর পক্ষে, ইন্জিয়-জ্ঞানকে পরমার্থ করে; 
বস্তজঞানকে গুধু-_বর্তমানের--শুধু শ্াু-চঞ্চল উপস্থিত মূহূর্তের-_ছাঁয়াকে আর্টে জীবন দান করার 
চেষ্টা--এবং শুধু ব্যক্তিচিত্তের অস্থির দর্পণে নিহিত করার উদ্যম, এই সব কারণে সুচিস্তিত ব্যাপাঁর 
বলা যায় না। মানুষ যে শুধু বর্তমানের জীব নয়, ফিউচারিষ্টদের মিউজিয়ম-দাহের পরামর্শ দান 
সত্বেও তা” বলতে হচ্ছে। 

ইউরোপের রম্যকলাঁর ইতিহাসে, সিশ্বল ব! রূপক ব্যবহারের চেষ্টায় একট। বিচিত্র বিপর্যয় এবং 
অনির্দিষ্ট অস্থিরতা দেখতে পাওয়া যায়। বল! প্রয়োজন গভীর অধ্যাত্মসম্পর্কে দেখতে পাওয়া 
গেছে সিশ্বল বারূপক অসংখ্য জনসজ্ঘকে একই ভাবের বাধনে বাধে এবং অনাগত ভবিষ্তকাঁলের 
জনতামম্পর্কেও তা” একটা! স্থির ভাবপীঠরূপে ধীড়িয়ে যায়। খ্রীষ্টের নানা রূপক বা সঙ্কেতমূলক 
মুর্তি বিরাট মাঁনবসমাঁজে বিশেষভাবে ও বিশেষ অর্থে গৃহীত হয়ে? হাজার হাজার বছর পর্য্যন্ত অগণা 
জনতার হৃদয়ে গ্রতিঠিত হয়ে? গেছে। কিন্তু একালের আর্টে প্রথম যখন রূপকগ্রয়োগ হয়েছে তখন 
শিল্পীরা রূপকের প্রাণকথ৷ ।ও অফুরন্ত শক্তি উপলব্ধি করতে পারেনি; শিশুর হাতে ন্ুৃতীক্ষ তুণীর ও 
শরসঙ্ঘ দিলে যেমন সে অনেক সময় তা” নিয়ে খেলার ঘর তৈরী করে? বসে, গভীর অধ্যাত্বোধহীন 
শিল্পীরা 'অনেক সমস্ন রূপক নিয়ে তেমনি খেলা করেছে। 

এ যুগে ইউরোপের কয়েকজন কবি ও ভাবুক, রূপকের এ অন্তগূ়্ শক্তি প্রাচীন মিষ্টিক্গণের 
সাহিত্যে উপলব্ধি করে, এ কালে প্রয়োগ করতে উৎসাহিত হয়েছেন । তারা আর্টে নান! রকমের বস্তবাঁদ 
ও অনুকরণাত্মক চেষ্টার ফলে চিত্ত ক্লান্ত হয়ে, প্রাচীনদের উপকরণসংগ্রহ থেকে সিম্বল বা বূপককে 
গ্রহণ করেছেন--ইউরোঁপের কাব্য অধ্যাত্মদ্বার উদধাটনের প্রার্থী হয়ে? সিশ্বলের আশ্রয় গ্রহণ করেছে। 
তেয়ারলেন্‌ ম্যালারমে, হুইসম"1, মেটারলিঙ্ক, ইয়েট্স প্রভৃতি লেখক, রূপকের সাহায্যে আধ্যাত্ম" 
জীবনের বার্ড। বিশ্বগোঁচর করতে চেষ্ট। করেছেন। এ প্রসঙ্গে চিত্রশিল্নে গোরা ও ফারের ১ নাম 


২0828178110 88116, 
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উল্লেখ করা গেছে; ফরানীদেশে যাদের আর্কেরিষ্ বলা হয় তা+রাও বখাসভ্তব পিল ও রূপক 
প্রভৃতির ভিতর দিয়ে চিত্রে মনম্তব্কে উপস্থাপিত কহ্ববার চেষ্টা করেছেন। এক্ষেত্রে ইংলখের 
চিত্রশিল্লে বার্ঁজোন্স্‌ ও ওয়াটুস্‌ প্রভৃতির নাম এই প্রসঙ্গে উল্লেখ করা যেতে পারে। 

আর্টে সিশ্বলিজম বা রূপক-_-আর্টে কেন মানবজীবনের ইতিহাসে রূপক--অনেক কালের 
ব্যাপার। বলতে গেলে মাচষের আংত্মপ্রকাশের বা বিশ্বরচনার সকল রকমেরই উপকরণই হচ্ছে 
সঙ্কেত ও রূপক। ছুনিয়ায় কোন জিনিষের সব দিক্‌ ও সব ধুর্ম প্রকাশ কর! যাঁয় না, শুধু চেষ্টা 
হয় মাত্র। সামান্তের ভিতর দিয়ে অসামান্তকে প্রকাঁশ করতে হ'লে মানুষ কোন রকম ইঙ্ছিতের 
ভিতর দিয়েই তা করে? থাকে । যা» প্রচ্ছন্ন তাঁ”কে পরিস্ফু২ট করতে হলে একট মাঁয়ার সাহায্য 
দরকার--যাঁ” ক্রমশঃ জাতিচিত্তে সুপ্রতিষ্ঠিত হয়ে” যাঁয়। এই জন্তই চিহ্ন, মন্ত্র মুদ্রা, সঙ্ষেত ও ইঙ্গিতের 
ভিতর দিয়ে বস্ত ও ভাবকে প্রকাশ করা প্রাচীন কাল থেকে ইতিহাঁসে চলে এসেছে । আর্টে ষে 
সমস্ত উপকরণ গ্রহণ কর! হয় তা”ও মায়ামূলক। নিব্বিরৌধ জাতি-বিশেষ, প্রথ! বাঁ 0০755010101 
বূলে” সে সব গ্রহণ করেছে বলে, সে সম্বন্ধে কোন প্রশ্ন উঠে না। শ্বেতমর্্র ও মানুষের সুকুমার 
শরীরে কোন সমান ধর্ম নেই? প্রস্তর কঠিন, রস্ম ও স্থির; মানুষের পরীর কোমল, সুকুমার ও 
নমনীয়; অথচ প্রন্তরে খোদিত মুক্তির ভিতর দিয়ে মানব জীবন ও সমাজের অনেক বার্তা দ্ীপ্যমান 
করা হচ্ছে। কেউ তা*তে ক্ষু্ধ হচ্ছে না কারণ মুল ব্যাঁপারট। হচ্ছে ইঙ্গিত। ভাস্করের প্রত্তর- 
সংগ্রহ বা চিত্রকরের কাঁনভাস্‌ সংগ্রহ নিয়ে কেউ ঝগড়া করে না। একটা জিনিষকে কোন একট! 
বিশেষ স্বৃত্র বা অবস্থার সম্পর্কে গ্রহণ করবার ব্যবস্থা থাকলে এবং তা, প্র/মাণ্য ও সব্বগ্রাহী হ'লে 
প্রণালী বা উপাঁয়টি স্স্থ কি অন্ুস্থ, ব্যবস্থাটি ভাল কি মন্দ এ সব প্রশ্ন তোল্বার 'আাবশ্টক হয় না। 
প্রায় অনেক দেশেই শিল্পের প্রণালী ও ধর্ম বিধিবদ্ধ হয়ে” জনতাগ্রাহ হয়ে গেছে। দে গুলিকে 
আর্টের দুর্বলত! মনে না করে? সম্পদ মনে করাই ভাল। কারণ ওসবের ভিতর দিয়ে বিশেষ জাতির 
বিশিষ্ট ধর্ম ও ইতিহাস নহজে উপলব্ধি হয়। কাজেই আর্টের কনভেন্সন্‌ বা প্রথাগুলি বিশেষ অবস্থা 
ও ইতিহাসের ভিতর দিয়ে নানা জাতিতে পরিব্য।গ হয়েছে বলে” সে সব নিয়ে ভালমন্দ বিচার 
করতে যাঁওয়। বুথা । মিশরের ঘোঁড়ার চেহারা; চৈনিক চিত্রের ঘোঁড়া এবং ভারতীয় ভেলোরের 
শৈবমন্দিরের ঘোড়ার মুষ্তি তুলনা করে? দেখতে যাঁওয়াঁর চেষ্টা নিরর্থক। এ সব দেশে জাতিচিত্তকে 
অনুসরণ ও অবলম্বন করে একটা বিশিষ্ট প্রথ। ও পদ্ধতি স্্ হয়েছিল যাঁ”্র ভিতর দিয়ে সহজেই 
ইতিহাস সম্পর্কে ঘোড়ার একট বিশিষ্ট ছবি জনতার চিতে মুদ্রিত হত। আর্ট তিন জায়গাতেই এ 
হিসাঁবে সার্থক হয়েছে। 

প্রাচীন মিশরের হাইরোগ্নিফিক্‌ হচ্ছে নিপুণভাবে বিভ্তত্ত, সঙ্ষেত পর্যায় ; বহুকাল এ সমস্ত চিত্রের 
মর্ম সাধারণের অজ্ঞাত ছিল। ডাক্তার ইয়ং ও চাপলিও” এ রহস্য ভেদ করে। দেখতে পেয়েছিলেন 
অস্কিত চিত্র্জলির চিত্রহিসাঁবে কোন সার্থকতা নেই। সেগুলি সঙ্কেত মাত্র? যেমন কুমীরের ছি 


১৬০ আর্ট ও আহিতান্ি 


চোখের যানে হচ্ছে তূর্য ও নক্ষত্র) লাঙগুলের মানে হচ্ছে নৈশ অন্ধকার ইত্যাদি। কোন বিশি 
সন্কেত, তিক বাঁ মুদ্রা কোন ভাবের সঙ্গে অবিচ্ছেস্ত ভাবে জড়িত হয়ে” গেলে সে সম্পর্কে ভাবটি 
উদ্ধদ্ধ হয়। এএ সমত্ত লক্কেত বা মুদ্রা, বর্মিতব্য বিষয়ের বস্তগত রূপ নয়, অথচ এ সব দিয়ে ত্বাকে 
মনে উপস্থিত করা যায়। এই চিরন্তন সত্যের সাহায্যে সমস্ত কলাহ্্টিরাজ্যে এই মুগ্রাত্মক প্রণালী 
কখনও বা ফনুভেনসন্‌ বা প্রথ! কখনও বা! শিশ্বল বা রূপক কখনও বা ফ্্যালিগরি বা উপমার ভিতর 
দিয়ে নানা জটিল কথাকে সহজভাবে বিচাররাজ্যে আকর্ষণ করেছে। 

ব্যক্তি ও মমাজজীবনের বহুমুখী ধারার মধ্যেও মানুষ পরম্পরের কাছে এ সমন্ত সক্ষেতের ভিতর 
দিকে উপস্থিত হচ্ছে। বল! যেতে পারে ভাঁবের গভীরত! যেখানে এসেছে কিন্বা! গ্রকাশকে যেখানে 
সংক্ষিগ্ত করতে হয়েছে সেখানে সিম্বল বা রূপক-রূপ ছাড়া অন্য কোন উপায় সম্ভব হয় নি। এজন 
ধর্সাধনার প্রতি পদক্ষেপেই সিশ্থল সহায় হয়-_-দেখ.তে পাওয়! যায়। শ্্রী্ীয় যাজক, বৌদ্ধ শ্রমণ 
ও ভারতীয় অধবর্য্য নানা রকম সক্কেত, চিহ্ন ও রূপকের সংগ্রহে রাস্তা তৈরী করে, ইহলোক ও 
পরলোকের মধ্যে প্যাসিফিক রেলওয়ে প্রতিষ্ঠা করেছে এবং মুক্তির পথ সুগম্য করেছে। আসন, 
মুদ্রা তিক, চক্র, বর্ণ ও মন্ত্রের ভিতরে জগতের সমস্ত কঠিন গৃঢ় ও গভীর চিস্তাপুঞ্জকে অর্গলিত 
করা মানুষের রূপকের প্রীতি এবং রূপকের অপরিহার্ধযত! প্রমাণ করছে। 

প্রাচীন আর্ট, অতীত ও বর্তমানের উপর অর্থাৎ সময়ের উপর সেতু রচনা করেছে বস্তপন্থায় 
নক্স--উদ্দীপনের সুতীক্ষ তিলকে-_কন্ভেন্সন ও সন্কেতে । বর্ণসঙ্কেত, রেখাসক্কেত, আলোকসঞ্ধেত, 
সৌন্দধ্যচচ্চার পথে একটা অচঞ্চল পীঠ স্থাপন করেছে, যাঁতে অতীত, বর্তমান ও ভবিষ্ততে একটা 
ভাবাত্মক মিলনকেন্ত্র গঠিত হয়ে+ গেছে ; কারণ এ সব সঙ্কেত, মুদ্রা বা তিলক প্রভৃতির প্রতিনিধিত্ব 
একট। সর্ধগ্রাহী স্বরূপ পেয়েছে-যা" প্রতি মুহূর্তের পরিবর্তনে বদলে যাবে না। রূপকাত্মক 
আর্টের এই সমাজিক সম্পর্ক, অলঙ্করণের বৈচিত্র্যকে সংক্ষিপ্ত করেছে সন্দেহ নেই; অথচ তাঁকে 
কালপ্রবাহে ভ্শ্রাস্ত গতি-শক্তি দান করে? মহৎ করেছে, ক্ষুদ্র করেনি । ভারতীয় কলা রূপকে ও 
অলঙ্কারে পরিপূর্ণ । 

রমাকলার ইতিহাসে দেখা যায়, যে কল! পরশ্বর্য্ের প্বপ্প দেখেছে, যে কলায় অফুরন্ত প্রাণশক্তি 
অনুভূত হয়েছে, সে কল! একটা সময়সন্ধিতে এসে স্থিরভাবে আত্মসংগ্রহ করে তাকে কালছয়ী 
রূপক ও ভূষণে দৃঢ় করেছে। দূরপথের যাত্রী যেমন পাথেয় সংগ্রহ করে নান! ভাবে উপায় 
ও লক্ষ্যপথ নির্ণয় করে অগ্রসর হয়, রম্যকলাও তেমনি 'কন্ভেন্সন্, প্রথা ও শুত্রবন্ধ 
শাঞ্জ ব্যবস্থাকে প্রামাণ্য করে নিজেকে বলিষ্ঠ করেছে এবং অনাগত কালের উপর গ্রতিঠিত 
হয়ে গেছে। 

এ যুগের মত কথনও কেউ কোন দেশে ব! কালে রূপশিষ্পকে স্বতন্ত্র ও বিচ্ছিন্ন ভাবে দেখেনি। 
গ্রীরেই হো”ক্‌ বা দিশরেই হো+ক ব! ভারতেই হোক বা চৈনিক ইতিহাসেই হোকৃ-সব জায়গায়ই 
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রর্প ও ফাপকের রাখদালা ১৬১ 
ব্রতপারণ! ৬ আচার অর্চনার নানা জটিল ব্যবস্থায় সন্ধে তা জড়িত ছিল। দাহুদের ই্িহাসে 
ক্রদশঃ আচার ও ধর্দের ক্ষেত্র বিশিষ্ট হয়ে খতন স্থান পেক্ষেছে এবং সে প্রনঙ্গে জার্টকেও বিশেষ 
চিত্ব তফাৎ করে একটা ম্বতন্্র সংজ্ঞা! দিয়ে আলাম! করে দেখতে আবম করেছে। বেস 
কারণে ধর্মব্যবস্থা। বিধিবদ্ধ (০০৫70) হয়ে? গেছে সে নবকারণে চিত্তের প্রকোষ্ঠেরও অধঙা দা 
ঘা দিয়ে ভাবগুলিকে পরখ, করা হয়েছে এবং তাঁকে বথাসন্ভব উদঘাটিত ও বিশেষ বিবিধৃক্ত কে 
একটা স্থিরতার মাঝে আন্বার চেষ্টা কর! হয়েছে | যা+তে করে, সে লব শুধু ব্যক্তিগত ও সামস্থিক 
নাঁ হনে পড়ে, শুধু উপস্থিতের ছান্যে ও ব্র্দনের মধ্যে প্রতিঠিত ন| হয়ে সব ভাবার! অনন্তকাল 
সুপ্রতিষ্ঠিত থাকতে পারে--ভাবুকশিল্পীর হদয়কোণে এ কামন! লুফাঁন ছিল'--এদস্তই আর্ট ইচ্ছা 
করে? শৃঙ্খল পরেছে । প্রতিভাবান শিল্পীর কাছে সে শৃঙ্খল একটা শৃঙ্খলার জী পেয়ে উচ্চ্র যুক্তি 
পথে অগ্রসর হয়েছে । নৃত্যের উদ্দামতার মধ্যে লাশ্-কলার বন্ধন যেষন বিটিত্রতাঁকে রঙ্াতর রাগে 
রঞ্জিত করে, তেমনি উচ্চতর কল! চেষ্টায় গভীরতম সংবম, স্ুপ্রশত্ত ও মহত্বর গতির সহাস্বক হযে 
পড়ে--পরিপন্থী হয় না। 

সংসারের তরুপ ও তরলিত ভাবচাঁঞ্চলোর মধো স্থির পীঠ রচনা করতে শুধু ইঙ্গিয়ের ইতলালের 
উপর সেকাল নির্ভর করেনি--এ ফালও করছে না। ইন্জিয়ের সীম! পথ্যন্ত গিয়ে নির্ত হলে 
ভাবব্ঞজনার ছুরহ পথ ত্যাগ করতে হয়, কারণ সক্ষেতের ভিতর দিয়ে ইঞ্জিয়ের বন্ধনে বর্ন 
করা আর্টের একট! অধিকার । হুইস্লার বখন ইন্প্রেশনিষ্ট যুগের সঙ্কেতকে পরিস্টুট করতে গে 
করে! প্রচলিত ইন্জিয়সম্পর্ক স্থন্ধে জানকে বিপর্যস্ত করলেন তখন ইংলগ্ডের গৌড়া শিল্পরসি ফেরী 
অধীর হয়ে” পড়েছিলেন। রাস্ফিন ছইস্লারের প্রথাকে লোকের মুখে রঙের হাড়ি ভান্1-- 
110৮1] ও 0০ 01095106০00. 090110 5০৩-বলে ব্যাখা! করেছেন, ভাতে “ছইম্লায় বনাম 
রস্কিন” মোকর্দমার হুত্রপাত হয়। এ মামলায় দেখা যা, বিধিবদ্ধ নিয়ম নেহাৎ লামস্কিক হলেও 
সহজে মনকে এতটা অধিকার করে+ বসে যে কোন রকম মানসিক পার্থপরিবর্তন তাতে ছুঃসহ হযে, 
উঠে। এই প্রসঙ্গেই ছুইস্লারকে প্রশ্ন করা হয়েছিল” কোন ইন্প্রেখনকে খাকতে হ'লে হতটা 
সময্নের দরকার হয়) তা'তে হুইস্লায় সগ্রতিভ ভাবে উত্তর করেছিলেন প্লষগ্র জীবন” (11 
02) 116 )1৯ শিল্পীরা কোন ভাবকেই সামান্ত ভিত্তির উপর নিছিত মনে করতে চায় না এবং 
গারেও না! | 
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ন৯ 


১৬২ ব্সার্ট ও আাহিতারি' 


লাঁঙান্তের 'ভিতর ঘিয়ে অসামান্তকে উদ্দ্ধ করা, গুত্রের ভিতর দিয়ে মহৎকে জাগ্রত 
করা। এবং কখনও বা অসামান্তের ভিতর, দিঘে সামান্ধকে মহিমা দেওয়া, আর্টের একটা 
সনাতন অধিকার | কাব্যেও তা? হয়েছে ; এই প্রয়াস কোন বাধা মানে না। কয়েকট! 
শব্দের সুললি যোজনায় বর্গ ও মর্তয আমাদের কাছে বন্দীর মত এসে? শিহরিত হচ্ছে। 
দেশকালের সন্ধীর্ঘতার সমস্ত গণ্ভী চূর্ণ হয়ে” যাচ্ছে এবং মানবজাতির জীবনম্পন্দন মহার্থতর 
হয়ে” উঠছে । 

এই জন্ত আটিষ্টিরা বস্তগণ্তী ছেড়ে” রূপাত্মক রূপ ও মুদ্রামুষ্তির আশ্রয় নিয়েছে-_গুধু পূর্বাঞ্চলে 
নয়, পশ্চিমেও। আধুনিকদের বিপদ হচ্ছে নূতন উদ্ভাবিত বূপকের পেছনে গভীর সহান্নত্ৃতি 
জমাট হ'তে পারছে না, তাই সে সব দুর্ধল হয়ে? পড়ছে। তবুও সে প্রলোভন ছাড়া মুখিল। 
আশ্চর্যের বিষয় প্রিংর্যাফেলাইটদের প্রধান ভমরুবাদকরাঁও আর্টের পৌরাণিক ইতিহাসে, 
ঈ্ঈপকগ্রয়োগ দেখে, উল্লাস সম্থরণ করতে পারেনি এবং আর্টের ভবিষ্বতেও রূপকপ্রয়োগ, আর্টিষ্টদের 
যে একট! বড় রকমের অন্তর, সে সম্বন্ধে নিঃসন্দেহ হয়েছে । রাসকিন ইতিহাসে রূপক দেখেছেন) 
তাই এক জাগা বলেছেন--প্রাটীন ও প্রামাণ্য আর্টে যতটা দেখা যাচ্ছে তাতে সহজেই 
কথাটি স্বীকার করতে হয় যে চিত্রকলায় রূপকাত্মক উপমা চিরকালই ছোট, বড় ও বিজ্ঞ 
সাধারণের আনন্দ বর্ধন করে, এসেছে এবং আর্ট যতকাল বেঁচে” থাকবে ততকাল করবে। 
ঘাটিষ্টদের ভিতর যাঁরা যে পরিমাণে বড় রকমের ভাবুক সে পরিমাঁথে তাঁরা রূপক ব্যবহার 
ধরে এসেছে । অর্কেথার হমৃত্যুবিজয়” সিম'মেমির স্পেনের চ্যাঁপলের ফ্রেক্কে|চিত্র, আশিশি 
ও র্ল্যারিপাতে গিওটোর প্রধান চিত্রপর্যযায়। মাইক্যাল এঞ্জেলোর “দিন? ও “রাত্রি নামক 
শ্রেষ্ঠতম মুন্িঘয়ঃ ডিরাঁরের “বিষগ্তাঃ ও অন্তান্ক চিত্র» টিন্টরেটো ও ভিরোনিসের সমগ্র 
চিত্রের গ্রার় এক তৃতীয়াংশ, র্যাফেল ও রুবেন্ের অনেক চিত্রই, রূপকে গ্রথিত দেখতে 
পাওয়া! যায় । 

আধুনিক বূপকতৃষ্টির হুর্লতা যে কোথায় তা” উপলব্ধি করতে যতটা অধ্যাত্ম জ্ঞান থাকা 
দরকার রাঁসকিনের ত1” ছিল না। রাঁসকিনের সময় প্রাচ্য শিল্পের উপলদ্ধি ঘটে নি, কাজেই 
রূপক ও মুদ্রাত্মক শিল্পে সফলতা কোথায় এবং দুর্বলতা যে কি করে” হয়--তা” তলিয়ে দেখবার 
অধিকার রাঁসকিনের কালে কা”রও ছিল না। রাঁসকিন শুধু চিত্রের ভিতর বৈচিত্রযসম্পাদনের দিক 
থেকেই রূপক ও সি্বলকে মুল্যবান ও প্রলোভনের ব্যাপার বলে” মনে করেছেন--বা” কোন 
অধ্যাত্নিষ্ শিল্পী করেনি। রাসকিন্‌ এক জায়গায় বলেছেন,-_”বিশেষ আনন্দের সঙ্গে চিত্রকরদের 
রূপক প্রয়োগের প্রণালী গ্রহণ কর! উচিত, কারণ তা”তে করে? ছবিতে নান! রকম দৃষ্টের বৈচিত্র্য 
ও কল্পনার অবারিত শুগ্তরিহাঁর সম্ভব হয়ে” থাকে । অমাঞ্দিত মরুর হিংঘ্জন্তদের এনে? মার্জিত 
রাজপ্রাসাদে নিহিত করা যায়? জলঙ্থল আকাশ অসংখা প্রাণীতে পূর্ধ কর! ঘায এবং লামান্ 


রুপ ও বপক্ষের রাগমীলা ১৬৬ 
ঘটনা নিয়েও রোমাঞ্চকর নাটক রচনা করা সম্ভব হয়।” ১» রাঁস্কিদের মতে সিঙ্ছল ব্যবহারের খুল্য 
চিত্রে বৈচিজ্র্যসঞ্চারের জগ্্ই | প্রিরাফেলাইটদের প্রধান পাত্রীর কাছ থেকে শিশ্বলের শ্বযপকধা 
উপনব্ির আশা করাই বৃথ]। 

কাজেই চৈনিক আর্ট বা ভারতীয় আর্টে সিশ্বল অধ্যাত্ম ও জটিল তবব্যঞ্জনায় একটা প্রবল সহায় 
হয়ে মানুষের চিন্তা! ও কক্পনাগ্রসঙ্গকে যে সহ করেছে তা'র কারণ যে একেবারে স্বতন্ত্র তা গুধু 
একালেই ইউরোপের নূতন ভাবুকেরা উপলব্ধি করতে পেরেছে । এই জগ্তই ইউরোপের চিন্তা 
রর্তমানের চিত্র ও কাব্যের নুতন ভাবুকদের ভিতর দিয়ে এ বিষয্বে অনেকটা অএসর ও সমৃদ্ধ 
হয়েছে বলতে হবে। 

সেকালের রূপকের মূল ধর্মই হচ্ছে যে তা" ব্যক্তিগত নয়। সমগ্র জাতিকে তা? জড়িয়ে আছে 
এবং কালপ্রবাহও তা+কে শীর্ণ করতে পারে না। এ কালের বপককে রামধন্র মত ব্যক্তিচিত্তের 
মেঘরাক্যে ক্ষণকালের জন্য বিশ্িত হ'তে হচ্ছে। সেকালের দ্ধপক দমগ্র দেশকে আচ্ছন্ন করে” 
ছিল এবং সমগ্র কালকেও আয়ত্তে আনতে ম্পর্ঘ/ করেছিল। সেটা আর্টের একটা প্রণালী মাত্র 
ছিল না--সব চেয়ে শ্রেষ্ঠ প্রণালী ছিল এবং সে জন্য আর্ট সক্কেতাত্মক রূপকের খাতিরে চাক্ষুষ 
বূপকে ত্যাগ করেছিল। প্রাথমিক গ্রীষ্টায় ধর্মও বূপকগ্রাচুর্যে সহজেই সকলকে বিস্মিত করেঃ 
দেয়। গ্রীষ্টের জীবনকথার প্রতিসন্ধি রূপকে পরিপূর্ণ । ত্রিত্ববাঁদ বা টি নিট, ক্রস, এগজেল, সাধু, 
সাপ, ড্রাগন প্রভৃতির গুঢ় অর্থ সুপরিচিত । শ্রীষ্ট্ের অফিয়স্‌ রূপ, রাঁখালরূপ (09০০৫ 9161217810) ? 
্রীষ্ট্ের ঘুঘু, মেঘ, মাছ, আঙুর ও প্রন্তর রূপকল্পনার ভিতর গভীর ভাবব্যঞজনা,-_হ্রীটীয় ধর্মাচারে 
প্রচুর ভাবে দেখা যায়। এই সব সিম্বলের ভিতর দিয়ে শ্রীহ্ীয় তত্বের নানা ভাব ও নানা দিককে 
প্রকট কর! হয়েছে। 

যাঁকে বাইজেনটাইন সংগ্রহ২ বলা হয় তাতে এ শ্রেণীর অনেক রূপকের উল্লেখ দেখ! যাস্ব। 
পশ্চিমে, চিত্রকরদের এইটিই আদিম শিল্পশান্তীয় গ্রন্থ । চিত্রশিল্পে পক ও সিশ্বল ব্যবহারের আকর্ষণ 
যে কতট! চাক্ষুষ সত্যকে ছাড়িয়ে গিয়েছিল তা” আরও কয়েকটা বিপর্যয়ে দেখতে পাওয়া যায়। 
একটা বড় রকমের ক্ষমতা-_আত্মপ্রকাশের একট! মহত্তর উপায় সঞ্চিত না হ'লে ইচ্ছা! করে? 
কেউ চোখকে তাড়না করে” আনন্দ পেতনা । এ রকমের বিপর্যয়ের মধ্যে রঙের পক বা বর্ণ- 
সক্ষেতই সব চেয়ে বেশী কৌতৃহলজনক। সিশ্বলের খাতিরে পূর্ব্ধে ও পশ্চিমে কোন কোন আর্টের 
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১৬ আর্ট ও আহিত্বাগ্মি 


ক্ষেত্র বর্ণের ধ্িরপাত্মক ব্যবহার দেখতে পাওয়া বায় । বে ছঘিতে যে রঙ$. দেওয়া হয়েছে কিনব 
বে জায়গার থে রঙ, ব্যবহার কর! হয়েছে তা একট! গভীর অর্থের লে যুক্ত হবে” বর্ণরূপ” সঙ্ষেতের 
ভিত্বর দিগনে বিশিষ্ট ভাবকে প্রকাশ করবার প্রন্নাস পেয়েছে) সে সব জান্নগায় চোখও 
তেমনি ভারে বর্ণের ইঙ্গিতে প্রকাশিত সত্য খুঁজতে অত্যন্ত হয়ে উঠেছে | ছুঃএকটা উদাহরণ 
দিতে হয়। * 
পশ্চিষে শাদ। রঙ. আত্মার শুভ্রপবিত্রতা ও জীবনের বিশুদ্ধতা প্রকাশ করতে ব্যবহৃত হচ্চে 
এপেছে। সেন্ট ম্যাথিউতে (5 2150)55৩ ) আছে, অলৌকিক পরিবর্তনের (08155885150197) 
সময় গ্রীষ্ট শ্বেতবসনে ভূষিত ছিলেন। এইরূগে নান! রকমের রঙ. কখনও বা ভাল অর্থে কখনও ব! 
থাকাপ ভাব প্রকাশ করতে ব্যবহৃত হয়েছে । হুল্দে রঙ. পশ্চিমে ঈর্ধ্যা ও বিশ্বাসঘাতকতার 
নির্দেশক | ুভ।স্‌কে (1585 ) অনেক প্রাচীন কাঁচফলকচিত্রে হল্দে কাঁপড় দেওয়া! হয়েছে । লাল 
রঙ. যখন অগ্থয।ত্মবিধ্তে প্রযুক্ত হয়েছে, তখন গভীর 'প্রমের প্রতীকরূপে ব্যবহৃত হয়েছে এবং যখন 
খায়াঁপ অর্থে প্রয়োগ কর! হয়েছে তখন রক্ত-লোলুপ নির্মমতা গ্রকাশ করেছে। 
চীনদেশে পাঁচটী সাঞ্ষেতিক বর্ণ ব্যবহৃত হয্ঘ। কোন লেখক লি--কি হ'তে উদ্ধৃত করে বলেন--. 
“লাল রঙ, হচ্ছে অগ্নির সে যুক্ত এবং দক্ষিণ দিকের সম্পর্কে তা? ব্যবহ্ষত হয় ; কাল রঙ. জলের এবং 
ত+ উত্তর দিকের সম্পর্কে ব্যবহৃত হয়; সবুজ রঙ বনের এবং পূর্বরদিককে বোঝায় ; শাদা রঙ, শ্তর্ণ 
ন্লৌপ্য শ্রতৃতি ধাতুর স্োতক এবং পশ্চিম দিকৃকে বোঝায় ।৮ ১ তা” ছাড়! কেবল খেয়ালের দ্বিক 
থেকেও চৈনিক আর্টে বর্ণের যথেচ্ছ প্রয়োগ দেখতে পাওয়া! যায়। মিঃ জে ফাগুন বলেন যে 
তিনি একাদশ শতাব্দীর চেও-চ্যাং অষ্কিত মি. সম্রাটদের আমলের একটা ছবি দেখেছেন, যাতে 
'পাথীদের বুকের দিক্ট] লাল রঙ. দেওয়া! হয়েছে, শরীরে ত্রাউন রঙ. দেওয়! হয়েছে, পুচ্ছেও ঝুটিতে 
নীল রঙ. দেওয়া! হয়েছে, পাখাতে কাল ও শাদ1 রঙের টুকরে! টুকরো! প্রলেপ দেওয়! হয়েছে | ২ 
ভারতের দেবচিআঙ্কনেও বর্ণের এই সন্কেতাত্মক ব্যব্ডার দেখতে পাওয়া যায়। হিন্দু দেববাদের 
কল্পনায় শিবকে স্থেত বর্ণ দেওয়। হয়েছে-_এই বর্ণ পবিত্রতা ও শুচিতার স্োোতক। বুর্য্য ও ব্রহ্গাকে 
রন্তু বণে অঙ্কিত কর! হয়; রক্ত শতদল ও রক্তপুষ্প শান্ত পৃজায় শরীর-রক্তের সম্পর্ক বোধায় ; নীল 
রন, ক্মসীমত! বোঝায় ঃ আকাশ ও সাগরের রঙ. যেমন নীল, কৃষ্ণ ও বিষ্ণুর বর্ণও নীল। পীতবর্ণ 
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রীপ ও রপকের রাগমাল! ১৪৫ 


নঙ্্যাদ ও ভাগের প্রতীক-ুবুদ্ধ ও বোধিসতদের লীতবর্ণে খাকা হয়। কালবও দেশ ও কালের 
অনন্য বোঝায় ? এপগ্ত শিল্প-শান্তে কালীর বর্ণ কাল বলা হয়েছে। 

এন ভিতর হেতু খু'জ.তে গেলে তা” যথেষ্টই পাওয়া যাঁচ্ছে। চিত্রফলকের মন্ীর্ঘ অবদরে, ভাবের 
ও বন্তর ব্যাপকতা ও বহুত্ব সঞ্চার করতে হ'লে এইরূপ সিশ্থলিজমের গ্রক্বোগ ছাড়া অন্ত পথও মেই। 
বর্ণের এরূপ স্বেচ্ছাপ্রয়োগের সুযোগ, পশ্চিমের আধুনিক সাঙ্কেতিক আর্ট অনেক কাল থেকেই গ্রহণ 
ফিরেছে। বহু বৎসর পূর্বের একট] প্রদর্শনীতে (72115 .20018100 7894) যে সমন্ত 
নিলি ছবি দেখানো হয়েছিল তা/র দু'একটি ছবির রঙের কথা উল্লেখ কর! যেতে পারে। একট! 
ছবিতে একটা! লোকের মুখের একট! দিক্‌ আঁকা হয়েছিল শুধু নীল রঙ, প্রয়োগ করে এবং কিছু 
শাদা রঙও তাতে দেওয়া! হয়। ১ আর একট। ছবিতে একট! নারী-মুক্তি দেওয়! হয়েছিল, যা”র বুক 
থেকে অন্জস্র শোৌঁণিত প্রবাহ ছুটে এসেছে--ক্রমশঃ সে রগু.টিকে হালকা কর! হয়েছে, চুলগুলিকে 
চেউ থেলিয়ে ক্রমশঃ গাছে পরিণত করা হয়েছে। ছবিটিতে হল্দে রঙ. দেওয়! হয়েছে এবং 
চুলগুলি ব্রাউন রঙে আকা হয়েছে। ২ আর একট] ছবিতে সমুদ্রকে হল্দে রঙে আক! হয়েছে ও 
চক্রবালের শেষপ্রাস্তে একটা অস্পষ্ট চেহারাও যুক্তকরা হয়েছে। ভাতে চুলের রঙ. হল্দে বরা 
হয়েছে এবং ক্রমশঃ তা, সমুদ্রে পরিণত করা হয়েছে । ও 

ইউরোপের প্রারুতিকে এইক্ূপ বিশ্নপাত্সক বর্ণ ব্যবহাঁর যে ছুঃসহভাঁবে আধাত করেনি তা? নম্ব। 
বর্ণের নির্বাচন ও প্রয়োগে সেখানে কঠিন কারণ পর্যায়ের আনুকূল্য গ্রহণ করতে হয়। 
গুধু ছবিতে নয়, নাট্যমঞ্চেও বর্ণ যোজনা গভীর কারণমূলক ন| হ'ল ইউরোপের চিত্ত তৃপ্ত হয় না। 
মিঃ বার্কারের (111 0191751115 13910551) শীত কাহিনী” (9/17655 051৩) অভিনয় উপলক্ষে 
মিঃ রদেন্ষীনের মত আর্টিইও (117 4109 80016175001) ) স্টেজে যে বর্ণ প্রয়োগ ও সজ্জা 
করেছিলেন অনেকের তা* ভাল লাগেনি। কোঁন লেখক বলেছেন--“মিঃ রদেনইীনের বর্ণ 
প্রয়োগের দোষ হচ্ছে যে তার ভিতর কোন গভীর কারণের প্রেরণা পাওয়া যায় না। 
কুটার, পর্দা প্রভৃতির স্বিষ্ঠাসের মত তা' কোন গভীর প্রয়োজন থেকে জাগ্রত হয়নি। 
বর্ধরেরা যখন যুদ্ধ করতে যায় তখন তা”র! শক্রদের বিভীষিকার জন্ত রক্তবর্ণে ভূষিত ছয়ে 
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১৬৬ আর্ট ও আহিতাি 


বায়। ভাগের প্ও, বাবহারেকর একটা অপরিহাধ্য কারণ আছে। রর! সাটামঞ্চে কোন দৃষ্ঠ 
সাজায় তাদের হিনাঁর করে” চলা দরকার ॥ ঈর্ধ্যামূলক কোন দৃশ্তকে আ্বাকতে হলে তাকে 
ঈর্ঘার সাক্ষেত্তিক বর্ণে আকা উচিত--যাতে দর্শকের! সহজেই তাতে আক্ষ্ট হ'তে পারে। 
কিন্ত মিঃ রদেনফীন যে ভাবে অভিনেতাদের বর্ণলজ্জা করেছেন তাতে শুধু রঙের লালিত্যের দিকেই 
ফেক দেওয়! হয়েছে 

কাল্পনিক বরগপ্রয্বোগের উদ্দেস্ত গভীর কারণমূলক বলেই সাক্কেতিক বর্ণবিধিকে অশ্রদ্ধী করা সম্ভব 
হচ্ছে না। বর্ণবিধি অতি বিচিত্র; গত ছুতিন বছরের ভিতর বর্ণসম্পর্কে মনন্তত্ব (0০198: 
75/00108) ) বিশেষ ভাবে অধীত হয়েছে । মানুষের মনের উপর--এমন কি স্বাস্থ্যের উপর-- 
কোন্‌ রঙের ফি অধিকার ও প্রভাব, তা” বিশেষভাবে পরীক্ষিত হয়েছে ; তা”তে দেখা গেছে ঘে 
মান! কারণে রঙের সম্পর্ক, মানুষের মনোজগতের সঞ্গে নানা ভাঁবে যুক্ত। এইজন্যই বল্‌তে হয় 
চিত্রশিল্পে বর্পপ্রয়োগের আচার, স্থলবিশেষে আরও গভীরতম ও মহত্তর জায়গায় মানুষকে আঘাত 
করেছে বলেই তাঁর সার্থকতা । অদীক্ষিতের নিকট তা, হয়ত ছুর্বোধ্য, অশ্রপ্ধার নিকট হয়ত তা, 
দুর্ক্ষা; কিন্তু যাঁরা গভীর ভাবাঁবেশ বা সংস্কারের ভিতর দিয়ে এসব গ্রহণের অধিকারী হয়েছেন 
ারা জানেন, গ্রীক আর্টের এক একটা মুষ্তির দেহভঙ্গীকে বিপধ্যত্ত কর! যেমন সম্ভব নয়, হিন্দু- 
শিল্পের দৈবীমুষ্তি অঙ্কনে যেমন যথেচ্ছ যা”-তা+ বর্ণপ্রয়োগ করা যায় না, তেমনি জীবনেরও অনেক 
প্রসঙ্গে বিশ্বন*গৃহীত ভাবের বা বিধির সমানভূমিকে ওল্ট্পাঁলট্‌ করা শক্ত, এবং তা” কম্পুলে যা+ 
হারাধ যায় তা+ সহসা! ও সহজে ভবিষ্ত ইতিহাসে খু'জে” পাওয়! যাবে না। 

বর্ণের দ্ূপক, বর্ণের গ্রতিনিধিত্বে যেমন ভাবের পরিধি বাঁড়িয়েছে তেমনি রেখাঁর গ্রতিনিধিত্বও 
চীন ও জাপানে নান! অর্থযুক্ত হয়ে? পড়েছে--য1” শুধু অলসভাবে দেখে” বোঝা যাঁয় না। জাপানের 
রসজের! ক্নেখাভক্গীর বৈচিত্রের মধ্যে শিল্পীর বিশিষ্টতা ও মহত্ব দেখতে পায়-- চৈনিক আর্টেও তাই। 
কোন লেখক বলেন"--“চৈনিক চিত্রে পি-ফা! (11-615) অর্থাৎ তুলিকার স'যোগ--াতে করে 
দেখার সৃষ্টি হয়--ছচ্ছে সমস্ত আর্টের সারবস্ত, আর্টিষ্টের মানসিক অবস্থার অনুক্রমে রেখাগুলি কখনও 
বা গোটা কখনও বা! সুক্ষ কখনও বা শান্ত কখনও চঞ্চল, কোনটা বা অপরিপূর্ণ হয়ে থাকে। নানা 
রকম নামে তুলিকা প্রয্নোগকে বিবৃত কর! হয়ে” থাকে। "বৃহৎ কুঠারের রেখা” (18160 ৪515 
৪:01 ) “ছোট কুঠারের রেখা», “বৃষ্টি বিন্দুর রেখা? ইত্যাদি । , 

জাগানেও রেখাসংগ্রহের নানা! রকম সক্ষেতাত্মক ব্যবহার আছে এবং তা কোন কোন জায়গায় 
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বাপ ও জপকের রাগষাগ! ১৬৭ 


আতিরিজ পরিমাণহীন উৎসাহে, চিন্রশিল্পের সীমাঁকেও অতিক্রম করার উদ্মোগ করেছে । জাপানের 
পরমাঁধ্িক চিত্রশিল্পীদের (175756510407051 0517655 ) ভিতর "তা, লক্ষ্য করা যাঁয়। কোল 
লেখক তাদের সমন্ধে বলেন_“গুধু মানসিক ভাব ব! বস্তপ্রকাঁশ করাই অনেক সময় জাপানের 
পারমাধিক শিল্পীদের উদ্দেশ্ত হয়ে? পড়েছে । এই লক্ষ্য হতে, অনেক সময় রেখাপাতের 
ভঙ্গীকে, অনেকটা সর্ট-হ্যাণ্ডের মত ভাবের আদান প্রদান করতে দেখা যায়। পশ্চিমের 
রসতাত্বিকগণের পক্ষে এ সমন্ত রহন্যেষ রসভেদ করা অনেক লময় কঠিন হয়ে পড়ে, 
"এবং এই ব্যর্থতা থেকেই তাদের মনের গভীর সন্দেহ জঙ্গে। তারা এজন্য মনে করে যে 
এরকম সাঙ্কেতিক ব্যাপার হয়ত চিত্র-সীমার বাইরে গিয়ে পড়েছে এবং তাতে একটু সাস্বনা 
লাভ ঘটে ।৮ ১ 

কোন একটা বিশিষ্ট ভাঁবকে বিশিষ্ট দিকে উদ্দীপিত করতে পান্নুলেই শিল্পীর চরিতাথতা 
হয়--তা থে উপায়েই হোক না কেন। মন্ত্রবল, কৌণল, ইঙ্গিত, জাতির সংস্কার ও সহদ্দ অনুগ্রহ”. 
যাঃতেই হোক্‌ না কেন, মনের সামনে ভাঁবটি উপস্থিত করতে পারলেই হল। দেশ বা সমাজবিশেষে 
কয়েকট! ভাঁবকে, যদ্দি চিহ্ৃপাঁতের কোন বিশিষ্ট ধারার সাহায্যে উদ্রেক করা সম্ভব হয়, তবে সে 
কৌশল বা নৈপুণ্যের প্রতি কোন আটিষ্ট বিমুখ হতে পাঁরে না। নানা দেশের আর্ট এইজন্তই 
জাতিচিত্বনিহিত প্রথাকে বর্জন করেনি । যে সব দেশেধর্্মশাসন বা সামাজিক ধর্মের অস্যযুক্তি 
তেমন নেই সেখানেও নান! রকম চিহ্ন, রূপক ও ইঙ্গিতবাছুল্য দেখে বিস্মিত হতে হয়। আর্টিষটরা 
সামান্ত উপকরণের ভিতর দিযে বৃহৎকে প্রকাশ করতে ধেন একটু বেশী রকমে ব্যাকুল হন্কে 
উঠে, এইগ্রন্ত বাধ! যেখানে বেণী, সেখানে তা অতিক্রম করতেও একটা আশ্চর্য্য উতৎ্লাহ দেখতে 
পাওয়া যাঁয়। যেখানে যাঁকে কল্পন! করা যাঁয় না সেখানে তাকে প্রন্মুট ও প্রতিষ্ঠিত করে, শিল্পীর 
মনে যেন একট! অতিরিক্ত আনন্দের সঞ্চার হয়। অবশ্য এ সব জাধগায় ক্বূপক ব্যবহার ছাঁড়! উপাক্ন 
নেই। সঙ্কেতের অন্তনিহিত রহস্যের মূলে একটু লুক্কায়িত রলও আছে যা” বাঁধাকে অতিক্রম করে? 
আত্মপ্রসাদ লাভ করে। জাপানে উদ্ভান রচনার কথা মনে পড়ছে । কোন লেখক বলেন, জাপানের 
উদ্ভান রচনায় জল, বৃক্ষপত্র, প্রস্তরখণ্ড প্রভৃতির শৃঙ্খলার ভিতর অতি গভীর দার্শনিক ভাবক্কে 
উদ্দীপিত করার চেষ্টা হয়--যেমন হৃষ্টির সাত্বিক ও রাঁজসিক গুণ ইত্যাদি। প্রত্যেক উপলখণ্ড 
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১৬৮ আর্ট ও আহিতাগ্নি 


সনেট সা হা সং অর নত তব কোন রব নিক দি 
উপস্থিত করে। ; | 

এ খ্নকমের সক্ষেতপ্রীধোগ থেকে দেখা সনির নু অশনে বসনে সংসারের সফল রকম 
সম্পর্কে নূতন নৃত্তন ছোট-থাট সংসার, রূপকের ভিতর দিয়ে রচিত হয়ে যাচ্ছে। পশ্চিমের ভাব-ধারা 
রিণেন্সাসের ক্কাল থেকেই জড়ত্রীবনের সম্পর্ককে বাড়িয়েছে বলে? ক্নূপকের প্রলার সেখানে 
বাড়তে পারে নি খ্রীহীয় আচার অর্চনার নানা জটিলতার ভিতরে না গিয়ে, বিমুক্ত ও নগ্ন 
জীবনযাজ্জার রমকে পরমার্থ করে তুলতে চেষ্টা করেছে এবং এমন কি পরিশেষে জড়-জগতের ' 
ভিতরই সংসাকেয় সমন্ত প্রাণের ইতিহাস খুজতে চেষ্টা করেছে। এইন্সপে প্রাচীন রূপকনিষ্ঠ 
কলাচারাদি বঞ্জিত হয়ে উগ্র জীবনবস্বার রসোজ্জল পাদগীঠে কলার মন্দির রচিত হয়েছে। 
একদিকে খ্রীতীর ধর্ম, নান! আচার ও ইঙ্গিতের ভিতর দ্রিষে অদৃশ্য জগৎকে বাড়িয়ে তোলবার, 
চেষ্টা করেছিল এবং হৃশ্বমান লব কিছুকে অপাংক্রেয় করেছিল, আবার অন্যদিকে নব্য ইউরোপ 
রূপরসগন্ধের বর্ধ্যাদা! বাঁড়িক্পে গ্রাতিভাসিক জগৎকে আধ্যাত্মিক জগতের উপর স্থান দিয়েছিল। 
এটা ইউরোপের ইতিহামের একটি অতি সহজ কথ|। কোন লেখক বলেছেন-গ্তরীষ্ট ধর্শের 
বিধান ও বিস্তৃতি, যা দেখা যাচ্ছে_-তাঁকে তুচ্ছ ও অবজ্ঞা করে, যা কিছু অজ্ঞাত তারই 
মহ্মি! বাড়িয়েছিল; তাঁঁতে এই বিপরীত ফল হয়েছিল যে কেউ কেউ জড়বস্তকে জড়িযে জড়বন্তর 
প্রাণকথার ভিভয় দিয়েই জগতের রহস্যের সমাধান করতে চেষ্টা করেছিল। এমন কি অজ্ঞাত 
জগতক্ষে পাওয়াঁও যে জড়জগতের সাপেক্ষ তাও বলতেও কুঠিত চয়নি।” ([75561001 ঢ1115,) 
যে জিনিষটা যেন্ধপ ভাবে চোখে পড়েছে তাকে তেমনি ভাবে প্রতিষ্ঠিত করতে হবে-কোন অজ্ঞাত, 
অধ্যাত্ম বা কাল্পনিক ভাবের খাতিরে তাঁকে বিপর্যস্ত করতে পার! যাবে না, এটা হচ্ছে এই শ্রেণীর 
বিধান; ধা' কিছু চিত্রের খাতিরে দরকার তা দুরাহুহুচিতা ও আলেখ্যের আলোকসম্পাঁতের 
বৈচিত্রোর ভিতর সম্পন্ন করতে হবে। পশ্চিমের পরির্প্রক্ষিত প্রথা, (2০756০$1%৩ ) আলো! ও 
ছায়ার লম্পাঁত (01151950519 ) প্রভৃতি, ভাবের ও চিন্তার এই মূল ধর্ম লক্ষ করে*--জড়জগতের 
«ই শ্রেঠতা৷ ও মহত্ব ত্বীকার করেই-_ অগ্রসর হয়েছে। 

এশিয়ার আর্টে ইন্জয়জগৎকে একেবারে এতটা মর্যাদা দেওয়া হয়নি এবং কোন ভাব প্রকাশ 
করতে যে ভাতে কোন রকম পরিবর্তন করা বায় না বা তাকে ছোয়া যেতে পারে না-স্এরপ 
ভাব কখনও শল্লীর মনে আসেনি । এশিয়ার আর্টে ভারতবর্ষের গ্রাঁণকথা| বা সাধনা এবং চীন 
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বপ ও বপকের ধাগমালা ১৬৪ 


ও জাপানের চেষ্ট! এক রকমের স্ছ্ি-ব্যাপার সম্ভব করেনি। এ তিনটি দেশেই নানারকম চিন্তা 
ও চগ্চাতে চিত্রের হুত্রনিবন্ধ” বিশেষ প্রথ! বা পদ্ধতি নির্বাচিত হয়েছিল; আননারসের অন্ত সে 
সমন্তকে প্রাচাভূমি পর্যাপ্ত মনে করেছে ) বিশেষতঃ এসব দেশে আর্ট মাত্রই প্রায় কোন বিরাট 
ধর্মাবিগব কিন্বা ধর্ণপ্রচার সম্বন্ধে সুচিত হয়েছে বলে” এবং রচনাই সমস্ত ধর্মসম্প্ক্ত আচারে অনুধত 
বলে' শিল্পাচারে পরিবর্তন বা পরিবর্জন সম্ভব হয়নি। শিল্পশাস্্কারগণও ভবিম্ত-শিল্পীকে শিল্পার্শ 
ও বিধানকে ভাঙাচোরার কোন অবসর দেননি । কারণ তারা শিল্পের সমত্ঘ রম্যবৈচিত্র্য ভেবেচিন্তে 
পুঁথিপত্র রচনা করে+, সমন্ত গবেষণা একেবারে নিঃশেষ করে দিয়েছেন। চিত্র ভাস্কর্য ও 
স্থাপত্যে শিল্পশাস্ত্রবিদ্গণের বাঁধাপণের জটিল ও বন্ধুর নিয়মব্যবস্থাসতবেও এদেশের ফন্তুনদীর শ্বায় 
অন্তঃগ্রবাঁহিত ভাঁবরসধাঁর1 দেশকালঙ্রয়ী হয়েছে--এ গৌরব সামান্য নয়। হয়ত পূর্বাঞ্চলের 
সংযত, গতাম্গগতিক নিয়মধার] ধীশক্তিকে সমস্ত দিক থেকে সংহরণ করে একটা বিশিষ্ট দিকে তী্ষ 
তীব্র ও নিপুণ করে এই সফলতা সম্ভব করেছে; কারণ, সমস্ত নিয়মবিধি ও আচার গ্রভৃতি বে 
পরিমাণে যেখানে গৃহীত হয়েছে সে পরিমাণে সফলতাঁও সে সব রচনায় দেখ! দিয়েছে। সে সব 
ত্যাগ করে নূতন বিধি ও আচার গ্রীড় করা”তে কেউ চাঁয়নি, কারণ তাহলে শিল্প দুর্ববোধ্যই হবে 
এবং উদ্দীপনার দিক থেকে ব্যর্থ হবে। লক্ষ লক্ষ লোঁক যা” স্বীকার করে অগ্রসর হয়েছে এবং 
যাতে আনন্দ পেয়েছে তা” শিল্পের দিক থেকে চিআদির পক্ষে একট! সমানভূমির ( ০০7৮০1::107 ) 
উপর াড়িয়ে গেছে, বল্তে হয়-যাঃ থেকে আহ্বান করলে জাতিচিত্বের সাড়। পাওয়! যায়। 
কাছেই তা” ছেড়ে নৃতন কিছু প্রতিষ্ঠা কর! চলেনা । এইজগ্ই নূতন দীপের প্রলোভনে এশিয়ার 
জাগ্রত শিল্পীর! পুরাণ আলে! বিক্রী করে বিগ্রলন্ধ হতে চাঁয়নি। 

অপরদিকে ইউরোপে জড়জগতের নিরুদ্দেশ লালিত্য, ক্রমশঃ মানুষের হদয়সম্পর্কে শ্রদ্ধা পেকে 
অগ্রসর হয়ে এসেছে। চিক্ষুষো চক্ষুঃঃ বা চোখের যে চোখ তার ভিতর দিয়ে নাদেখেনগ্ন 
চোঁখেই যা দেখেছে তাতে ক্রমশঃ একটা! নেশার সঞ্চার হযে গেছে--য1 কিছুতেই ছাড়া সম্ভব 
হয়নি। রিণেসাঁন আর্টের অনেকটা ভিত্বিই তাঃই। ইউরোপে গ্রীতীয় ধর্ম জড়জগৎকে তুচ্ছ 
করেছিল? পূর্বাঞ্চলের মত অধ্যাত্মিক ও জড়ের মধ্যে কোঁন রকম সামঞ্জস্য স্থাপনের চেষ্টা করতে 
চাঁয় নি। এইজছ্রই প্রকৃতির পরিশোধ হয়েছে-_শুধু ইউরোপের পক্ষে নয় বিশ্বের পক্ষে-এবং 
তার বিচিত্র দৃষ্টান্ত ইউরোপের ইতিহাঁসেই প্রথম উদঘাটিত হয়েছে। ইউরোপ স্ত্রীরা বিধানক্ষে 
উপেক্ষা! করে কৃষ্টির মৃত্প্রতিমাঁকে গ্ষেচ্ছয় বুকে চেগে বুঝতে চেয়েছে--উপেক্ষ। করেনি । কাজেই 
জগতের পত্রপুষ্প গ্রভৃতিতে যে নান! রূপরস বিগলিত হচ্ছে পশ্চিমের মন তার বাইরে বা ভিতরে অন্ত 
কিছু গুঢ ব্যাপার না খুঁজে শ্রদ্ধার সঙ্গে তাকেই পরমার্থরূপে গ্রহণ করতে ইতন্ততঃ করেনি । * 
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১৭৪ আর্ট ও আহিতাগ্ি 


ধঙ্গিও কিছুকালি থেকে আর্টের ক্ষেত্রে নানা সাধনা ও অভিজ্ঞ] ইউরোপীয় শিল্পীদের রূপক্ষ" 
গ্রয়োগের দিকে আক করেছে, তবু বল্‌্তে হয় এ সমন্ত রূপক খাটি ভাবে রূপক বা সিম্বপধর্থুকে 
আশ্রয় করে দ্বপ্রকাশ হতে পারেনি বলেই কিছুতেই সনাতনত্বের দাবি করতে পারছে না--প্রাক্ন 
সবই সমধিত ও ব্যক্তিগত হয়ে' পড়েছে। সক্কেতের প্রতিনিধিত্বের দিন চলে গেছে। রূপক বা 
মিশ্বলকে সর্বভোপ্গ্য বা সর্ধগ্রাহা কর] এ যুগে চলে না। অথচ পিশ্বল বা রূপক জন্তাগ্রাহা না হলে 
শিল্পীর উদ্দেুই ব্যর্থ হয়। আর্টের অক্ষরের সঙ্গে কারও পরিচন্ন না থাক্‌লে গ্রতিপদেই তা, 
দুর্বোধ্য ও ব্যর্থ হয়ে? পড়ে। আধুনিকের কলানিষ্টা ও প্রণালী অতীতের ধারাবাহী সংস্কার, সাধনা 
ও সাহচর্য থেকে বিচ্যুত হয়ে পড়েছে । এ কালের ব্যস্কিগত রুচির জ্জান্গগত্য কোন নূতন রূপক ও 
মুক্রাকে সর্ধগ্রাহী করতে পারছে না। এমন কি বৌদ্ধশিল্পে, আঁসন মু ও অনুলিভঙ্গী প্রভৃতি 
দিয়ে যে সমস্ত কথা! সর্ববগ্রাহী কর! হয়েছে, মোগল চিত্রশিল্পে শুধু হাতের অঙ্গুলি ভঙ্গীতে যে সমস্ত 
কথ! প্রকাশ কর! হয়েছে, এ কাঁলের কোন শিল্পী তেমন কিছু মুদ্রাত্মক প্রামাণ্য ভাবপর্ধযায়ের 
গ্রতিষ্ঠা করতে পারছে না । 

বিফল চেষ্টা অনেক হয়েছে এবং সাধনাও কম হয়নি। মুদ্রা বা রূপক বল্তেই বোঝায় যে তা 
সর্বজনগ্রাহী ব্যাপার । কোঁন বলাকৈতব, জনতা-গৃহীত হ»লেই তাঁকে রূপক বা সিম্বল বল! যেতে 
গারে। এক জনকে লক্ষ্য করে সিগ্বল বা রূপক রচনা করে? কোন লাত নেই--একটা জাতিকে 
এ্রবং অনাগত ভবিস্তংকে লক্ষ্য করে? সে সব শুচনা করতে হয়। লক্ষণ বা ুদ্রার ভাবাত্মক 
সাঙ্গিধোর ভিতর দিয়েই জাতির! এক হয়। প্রত্যেক যুগেই নানারকম ইঙ্গিত জনতান্ধৃত হয়ে? 
গৃহীত হয়ে? এসেছে । পশ্চিমের 'আলোচকেরা যাই বলুন না কেন, এুগের নব্য রূপকের সফলত। ও 
সর্ধগ্রাহিত্ব-বিষয়ে গ্রচুর সংশয় আছে ; কারণ এ যুগে সহজে কেউ কারও অন্গসরণ করতে চার না। 
কোন আলোচক গথিক স্থাপত্যকে মধ্যযুগের সমগ্র মর্মকথার রূপক বলেছেন। তিনি বলেন-.. 
“প্রত্যেক যুগেরই বিশিষ্ট রূপক আছে। যখনই ঘে রূপক খাটি ভাবে একট! ভাবকে প্রকাশ করে 
তথনই তা? চিরস্থায়ী হয়ে” যাঁয়_ যেমন গথিক স্থাপত্য হয়েছে ।» ৯ 

অন্য থুগে বাবহৃত রূপক বা সঞ্চেতগুলি যেমন সহজজবোধা হয়েছে এ যুগে তেমন হ“তে পারছে 
নাকেন! আধুনিক ইংলগডের চিত্রশিল্ল থেকে কয়েকট] চৃষ্টাস্ত দেওয়া যাক । এধুগে পরিচিত 
শিল্পীদের মধ্যে ওয়াটুদ্‌ (0 2১926 1২ 4৮৮) এবং বাধ জোদ্দের ভিতর বিশেষভাবে 
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রূপ ও বূপকের রাগমালা | ১৭১ 


পপকগ্রীতির দিকে একটা! আকর্ষণ দেখতে পাঁওয়া যায়। রূপকগ্রয়োগে ও়াটুসের উচ্চাকাজ্ষার 
সীম! ছিলনা | ওয়াস যে সমন্ত ছবি এ'কেছেন তাঁ+তে রূপক প্রয়োগের প্রচুর চেষ্ট! দেখতে পাওয়া 
যায়ঃ অথচ বল্‌্তে ছয় ওয়াটুসের কোন সিম্বলই পরিস্ফুট হয় নি। ওয়াটুসের সক্ষেতাত্মক চিত্রের 
নাঁনাব্যাখ্যা দেওয়! হচ্ছে, কাঁজেই বল্তে হয় সে সব কোন প্রামাণ্য ভাবপ্রকাশের উপাগ হতে 
'পারেমি। এমন কি সর্বন্রনপরিচিত “হোপও চিত্রথাশিও ঠিক কোন পরিস্কুট তথ মনে উপস্থিত 
করেনা । মিঃ চেষ্টারইন্‌ বলেছেন ঘে ওয়াটুদের এই সম্পূর্ণ চিত্রথানিই একটা বূপক--এ' ছবিখানিকে 
কেউ ঠিক রকম নাম দিতে পারে নি) কিন্তু চিত্রকর তা,র নাম দিয়েছেন 'আশা+। এই ছবির শুধু 
নামটি ছবিথানিকে কিছুমাত্র প্রকাশ করে না, তার একট! দিক্‌ মাত্র উদঘাটিত করে ১-*তা”কে 
নিষ্ঠা” বলা যাঁয় “জীবন চেষ্টা+ বলা যায়, £জীবনপ্রেম+ বল! যায়, 'ভবিষ্ঠ ধর্ম? বলা যায় ইত্যাদি । £ 
যে রূপক জনভাগ্রাহ হয়ণি তাকেই নাঁনারূপে ব্যাখ্যা করা চলে। গ্রীকৃশিল্পের ও ভারত- 
শিল্পের নানারূপক-মূন্তি গ্রভৃতির ভিতর যথেচ্ছ ব্যাথ্া। প্রয়োগ কর! যায় না। ওয়াটুসের *নীবন ও 
মৃন্যুঃ “উপ” গ্রভৃতির চিত্রও এই রকদের জিনিষ । প্রত্যেক চিত্রেরই নানা রকম ব্যাখ্যা! দেওয়া চলে। 
ছোটখাট বিষয় বা কল্পনাথণ্ডকে প্রতিষ্ঠিত করবার হেষ্টা না করে” বড় রকমের কিছু স্থ্ট করবার 
প্রলোভন ওয়াস মামলাতে পাঁরেননি। প্রাচীন রূপকগুলি গ্রহণ করে? নূতন ব্যক্তিছুন্দের উপর 
গ্রথিত কমলে কোন কূল রক্ষা হয় না । কাব্য ও চিত্রে এযুগের এইটিই অন্ততম সমন্তা ৷ ৭ রূপকের 
ভিতর দিয়ে প্রকাশ করা ছাঁড়া উচ্চতত্ব উদঘাটনের উপার আর্টে খুব সামান্ত ) অথচ ব্যজিগঞ্ 
সিশ্বল কা'কেও আন্দোলিত করেনা । নূতন যুগে নৃতন লিঙ্বল করতে হয়-্অথচ এ যুগের ভাবের 
বা ধর্মের এমন কোন সমবায় বা সমানভূমি নেই যাতে সকলকে লক্ষ্য করে? সকলেরই প্রাণসম্পর্কের 
উপর কোন ইঙ্গিতকে পরিস্দুট ভাবে ঈীড় করান যায়। 
বড় রকমের উদ্দেশ্ট হয় ত ওয়াটুসের ছিল এবং অনেক আ্টিষ্টের আছে। কিন্তু কেউ নিজের 
ভাষ৷ ও ইঙ্গিতে সে সমস্ত বিশ্বজনীন ভাবকে এ যুগে ফুটিয়ে তুলতে পারছে না। কয়েকটা 
ভাবকে আধুনিক শিল্পীরা নিজেদের খেয়ালে জুড়ে কোন কুলই রক্ষা করতে পারেনি--অভীতও 
তাতে স্পষ্ট হয়নি, নৃতনও ধরা দেয়নি। বর্তমানের একক শিল্পীর পক্ষে কিবা কোন কু 
শিল্পচক্রের পক্ষে আর্টের কোন নৃতন ভাষাকে যোগ্য করেঃ তোলা ছু্ধর, কাজেই প্রকাশের দিক 
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১৭২ আর্ট ও আহিভাগসি 


থেকে ব্যক্তিগণ্ড ভাবাধ্মক কল্পনাগুলি শিল্পীর ছন্াচুসরণ করছে মা্র। সাধারণের গেছ 
অপরিচিত। বন্দি তা, নিয়ে সে কালের কাব্যকাঁহিনী বা চিত্রকলায় কোন ্রতিহাসিক সংস্কারের 
আহ্বান কর! হয়--তবে তা জটিল হয়ে কিছুই প্রকাশ করতে পারে না। এজন্য দেখা ঘায় 
সুলভ ভাবোচ্ছ্ীস নিয়ে চেষ্টা--বড় কথা নিয়ে নাড়াচাড়া-কোন কোন দুর্বল শিল্পীর পক্ষে খুব 
লোভনীয় "হয়ে পড়েছে । একালে হৃদয়ের সঙ্গে হাদয়ের যৌগ বেশী নেই। অতীতের সঙ্গে 
বর্তমানের যেমন নেই--একালের সহশ্র চিত্তের মূলেও কোন গভীর যোঁগ স্বীরুত্ত হচ্ছে না কিছ্বা 
খুদে পাওয়া যাচ্ছে না। একাল ভিন্নরুচিত্বের উপর প্রতিষ্টিত। 

ওয়াটসের মত বাঁ্জোব্সের অতট1 আত্ুষ্ফীতি ও দুঃসাহস ছিল না, এই জন্তই বার্ণজোঙ্দের 
রচনা অধিকতর হাদয়গ্রাহী হয়েছে । “প্যান ও সায়িক' এবং *ভগ্যচক্র? প্রভৃতি ছবিতে পৌরাণিক 
প্রাণপ্রতিষঠার একটা চেষ্টা আছে--মতীতের সঙ্গে সংযোগের একট! বিশিষ্ট সাধনা আছে দেখতে 
পাওয়া যার । এসব সত্তেও সে যোগসাধন দুরূহ হয়ে পড়েছে। 

চিত্রের সিশ্বলিজম যেমন দুর্বোধ্য হয়ে” পড়েছে, আধুনিক কাব্যের সিগ্বলিঞমও তেমনি হয়েছে। 
এত্ডিয়েফের নাটকপগুণিকে দৃষ্ান্তত্বরূপ উল্লেখ করা যেতে পারে । 13150 11951915146 ০1 
2027), প্রভৃতির সিশ্বলিঙ্মম একেবারে নুতন জিনিষ। জীবনের গতীরম্তরসমুচ্চয়কে মনস্তত্বের দিক 
থেকে নাট্যে প্রতি দিতে যদ্দি এগ্ডি য্েফের মত রূপক ব্যবহার করতে হয় তবে কাব্যচেষ্টা বেশীদুর 
অগ্রসর হ'তে পারে মনে হয় না। এগ্ডিয়েফের জীবনতত্ব যা” ছোক না! কেন, মন্তাত্বিক নাটাসমূহ 
এ সমন্ত কারণে আননপ্রবাহ বিস্তৃত করতে পারেনি মনে হয়। অথচ মনন্তত্ববিশ্লেষণে সিহ্থলিজম্‌ 
ছাড়া উপায়ও নেই। ইউরোপের জীবনে এ প্রশ্ন উঠেছে, কাজেই রূপকের প্রয্নোগন 
হয়ে' পড়েছে। 

সে কালের গ্রীক, ভারতীয় ও চৈনিক শিল্পী অনেক সময় কয়েকটা! সুবোধ্য লক্ষণে মুত্তির 
মর্মকথা প্রকাশ করেছেন; এ যুগে এইরূপ লক্ষণ আরোপ কর! যায়,না। এফুগের আর্টের 
অশ্রান্ত সাধন! এজন্ত কোন প্রাচীন রূপক-ধর্মকে গ্রহণ করতে পারেনি; এবং নূতন কিছুও 
আবিকার করে+ সর্ধগ্রা্ছ করতে পারছে না। এ কালের রূপক ও এ কালের আর্টের ইঙ্গিত এ 
কালেই পরিবপ্তিত ও বজ্জিত হচ্ছে__তাঁঃকে দিয়ে ভবিস্কঘকে কি করে? রম্যবন্ধনে আকৃষ্ট করা 
যায়? সেকালে বূপকের ভিতর দিয়েই অতীত ও বর্তমানের উপর সেতু রচনা কর! হয়েছিল; 
জনতাগৃহীত রূপকই অনাগত তবিষ্ভের কাছে মুখর ভাষায় অথণ্ড সামাঞ্জিকত! স্থাপন করতে পায়ে । 
এযুগের অন্তনিহিত ছুর্ধলতায় তা হ,তে পারছে না বলে, কবির! প্রাচীন দেববাদ ও উপাধ্যানের 
ভিতর দিয়ে আধুনিক সমস্যা ও বেদনা, আনন্দ ও সাধনা পরিশ্কুট করে? তুলতে চেষ্টা করেছে। 
গ্যেটে, ফাঁউষ্ঠ কাহিনীর ভিতর, শেলি, গ্রীকদেববাদ থেকে গৃহীত গ্রমিথিয়ীসের উপাধ্যানে ও 
ওয়াঁগনারর্প জেববাদের ট্যানয়সার গল্পের ভিতর, মরিস্‌ নানা “জাতির উপাথাঁনকে উপজীব্য করে 


ঈপ ও বঁপকের রাগমাল। ১৭৩ 


রচিত “পাধিব স্বর্গে বর্তমানের ভাব ও চিন্তা সধারিত করে” আধুনিকের উপজীব্য কাব্য রচনা 
করেছেন। চিত্রেও বার্ধ জোন্স 'পাশিয়াস্‌?, "ুমস্ত নুন্দরী' এবং উল্লিখিত প্যানওসাইক্ের গল্পের 
ভিত্তর আধুনিক জীবনের নানা সমন্াঁকে নিহিত করে রূপকরচনায় বার্থতার ক্ষতিপূরণ করতে চেষ্টা 
করেছেন। অতীতকে গ্রহণ করবার এ সমস্ত চেষ্টা থেকে বোঝা যায় আধুনিক আর্টের কোন 
একটা জায়গ! হয়ত ফাকা হয়ে পড়েছে এই জন্তই তা পূরণ করতে হচ্ছে। ইউরোপের শিল্প 
রলিকের! সম্প্রতি বলছেন-_“গ্রীক ও নর্” দেববাদ থেকে গল্পসংগ্রহ এ যুগের পক্ষে অনেকট! বছমূজ্য 
প্রাচীন মধিরাভাপ্তের কর্ক উন্মোচন করার মত; তাতে আত্মার সমগ্র প্রাসাদ সুরভিতে পূর্ণ 
হয়ে যায়, এবং তা আস্বাদন মন্তিক্ষ ও শিরায় শিরায় অসংখ্য অতীত নিদাঘের সঞ্চিত অমৃতধারা 
প্রবাহিত হর” | : 

অতীত, এ ভাবে দেববাদের ভিতর দিয়ে-দ্পকের ভিতর দিয়ে--একালে গৃহীত হচ্ছে। 
কিন্তু একালের সঞ্চিত শিল্পে এমন কি হচ্ছে যা কালের দুরত্ব প্রতিহত করে? ভবিষ্যতের অঙ্গে স্থান 
পেতে পাঁরবে। দেকালের শিল্পে কালছয়ী ইঙ্গিতগুলি--সে কালের "আসন" এমুদ্রা, “তিলক 
'রূপক'-_-একালে ব্যক্তিচেষ্টীয় সগ্তীবিত হচ্ছে না--তা হ?লে তার পরিবর্তে কি করা যায়? পুরাতন 
দেববাদের ধারাগুলি রক্ষা কর? আধুনিক কবিদের স্তায় সমস্ত প্রাচীন উপাধ্যান ও কাহিনী নিম্নে 
তাদের ভিতর একালের শোণিতধার! প্রবাহিত কর1, না একটা নূতন কল্পনালোক হৃঠি করা ? 

গ্রীসের যে কল্পনালোক ছিল তাঁ*তে অসংখ্য ভাবমুষ্তি চলাফেরা! করত; শ্রীীযধর্শ ও পাগান 
দেববাদের জায়গা শ্্রীষ্ট, তাঞ্জিন, এঞ্েলব্যুহ, এপসল্স্‌ (৪০০১০০১) সাধু (5975 ) মার্টার 
প্রভৃতিতে পূর্ণ হয়েছিল? ভারতীয় ভাব আধ্যদের দেবলৌক কল্পনায় পরিপূর্ণ ছিল। বৌদ্ধযুগেও 
দেবলৌকের ঘণ্টাধ্বনি কমেনি--বুদ্ধ ও অসংখ্য বোধিসত্বে সেই দেবলোক পূর্ণ। এ যুগের কলার 
কল্পনালোকে কা”র! চলাফেরা করছে? 

যাতে করে ভাব জমাট হতে পারে অতীত ও বর্তমানে, বর্তমান ও ভবিষ্বতে, কলার 
যৌগসাধন হতে পারে, জনতার বেপথুমান প্রাণের সঙ্গে জড়িত এমন একটি সর্বজনবোধ্য ভাষ! 
দ্রকার। তাঁতেই কলার কৌলিল্য প্রতিষিত হবে। কিন্তু ভাবের গঙ্গোত্রী থেকে ধারাপথে যা” 
এসেছে হঠাৎ তাঁকে আজ মুহুর্তের যাঁচুতে মঞ্চে আন! কি সম্ভব? 
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নবম পরিচ্ছেদ 


মানবের বিহ্ব্াপ ও বিরাটপ্নাপ 


ভারতবর্ষ মাচুষকে বিরাটরূপ এবং এচুর মর্যাদা দান করেছে। বিদ্লাটকে নিজের 
যধ্যে হয়না কলার অবকাশ এদেশে গ্রচুর পরিমাণে হয়েছে | শহ্করবাদের “সোহহং" জান 
একটা জলীক প্রতারণার চে নয়। আবার অতটা অগ্রসর না হয়েও মানুষকে ভগবানের 
প্জংশাংশী'ও বলা হয়েছে। নিষ্বার্ক “ব্দোত্ত পাঁরিজাঁত সৌরভঃ ভাগে বলেছেন--জীব পরমা্বার 
অংশ, উভয়ই অজ। কাজেই হৈতাঁদৈতবাঁদীরাঁও মাহুষের গৌরব ধরব করেনি। এই সব কারে 
মান্নষের রূপের ভিতর দিয়ে বিশ্বূপ, বিরাঁটরূপ এমন কি বিরূপ রচনার উৎসাহ হয়েছে! শুধু 
তা” নয়-_ পৃথিবীতে সমুদয় শক্তির ব্যারঞ্জনা হয়েছে মাষের গ্রতিমার সাঁহাঁয্যে। অগ্নি, অরণা, 
জল, দেবতাঁগণ কল্পিত হয়েছেন মাছষের রূপের সাঁহায্যে। সমগ্র তৃবনে তাই মানুষ যেন নিজকে 
ছড়িয়ে ভূমার সঙ্গে এদেশে একাত্মক হয়েছে । অন্ত কোন দেশে বিশ্বর্ূপ, বিরাটন্নপ বা আন্মরিক 
বিরূপ রূপ কর্নার শ্বপও কেউ দেখেনি । ভারতীয় সভ্যতায় রূপের কল্পনায় রাগের সমগ্র গমক 
আছে-তাঁতে 'অরূপ') 'কপাতীত বিন্রপ ও মুগ্ধকর রূপের যুগপৎ স্থান আছে। এজন্য মহাদেবীর 
বর্ণনায় র্রযামলে আছে-- 

দ্রূপাতীতা, রূপশূষ্কা) বিরূপ! রূপমোহিনী”-সপ্ত ষঠিতম পটল 

আত্মপ্রকাশ বা স্থির যে রকম উপায় গ্রহণ করা যাক ন| কেন, সব কিছুর মূলে, মাঁনুষ নিজেকে 
উপকরণ হিসাবে ব্যবহার করেছে। মানুষের মন যেমন বিশ্বকে নিয়ন্ত্রিত ও গ্রথিত করেছে, তেমনি 
মানুষের শরীরও সমন্ত বিশ্বের ক্ূপমাল! পরিগ্রহ করে” আছে । শরীরের নান! লক্ষণের ভিতর দিয়ে 
মাচয ধেমন নানা আকাঁক্ষা! ও করনাকে মুখর করতে চেষ্টা করেছে, তেমনি মানুষের মনোরাজ্যের 
অব্যাহত গতির চক্রনেমিতে তীর ছিন্নদেহের মত মানুষের দেহরূপ চারিদিকে ছড়ান হয়েছে । 

এতকালের সামিধ্য সত্তেও মান্য এখনও পরম্পরেব কাছে অনধিগম্য হয়ে আছে। নিজের 
কাঁছেও নিজে কেউ স্পষ্ট হ'তে পারেনি--একে অন্তের কাছে--দে তো রহন্ত ছাঁড়া৷ আর কিছুই 
নয়। নানা দ্দিক থেকে মামযকে বোঝবার চেষ্টা হয়েছে--নাঁন। যুগ্নে তাঁর দুটা দিক-শরীর, ও 
মন--বিক্লিষ্ট হয়েছে । এবং ভাঁতেও মে নিঃশেষ হয়নি বলে? প্রাণ বা আত্মার একটা নৃতন দিক 
হতেও তাঁর উপর আলোবপাত করা হয়েছে। এই তিনটি সন্ধানী মশাল ছাঁড়া আরও অনেক 
লোক, হোরম্যান্‌ চাটটের ্রীষ্টের মত অনেক তর্ক ও তত্র ল্যান্টায়ন্‌ হাতে করে তাঁকে বুঝবার 
চেষ্টা করেছে। 


মানবের বিশ্বরপ ও বিরাটরূপ ১৭৫ 


মাঁছষের বাইরের শরীর ও অন্তর্লোককে প্রকাশ কয়া উপলক্ষ্যে নানা শিল্পে গভীর সমস্যা 
উপস্থিত হয়েছে । কোন কলায় শরীরকে নগণ্য করে আত্মাকে বাড়িয়ে তোলা হয়েছে 
কোথাও বা শরীরকে মর্যাদা দিয়ে অন্তর্জগংকে তুচ্ছ কর! হয়েছে । কোথাও থা! দে এবং 
আত্মা! উভয়কে সমান মর্যাদা দেওয়া হয়েছে এবং কোথাও বা শরীরের ভিতর দিয়ে আত্মাকে 
প্রকাঁশ অসম্ভব বলে উভয্নই, উচ্চতম বলাচেষ্টা বঞ্জিত হয়েছে । 

শরীর ও আত্মার সম্পর্ক এরূপে সব জায়গায় একটা পরিমাপ রক্ষা! করতে পারেনি । বলতে 
গেলে শরীর ও মনের সম্পর্ক, আর্টে কম জটিলতা! উপস্থিত করেনি। চিন্জ ও ভাস্কর্যের ইতিহানে 
এ প্রশ্ন বরাবরই উঠেছে, কি করে মান্ষকে--মানুষের স্বরূপকে--প্রকাশ কর! যেতে পারে। 
মানুষ বল্‌তে প্রাচীন কোন উচ্চ শিল্প--যেমন ভারতীয় ঘ! মিশরীয়,--৩ুধ শরীয়ের আবরণ বলে 
কোন কালে বধোঁঝেনি। মৃতদদেহকে দেহ মনে করে কেউ কখন ত্ৰাকৃতে হেষ্টা করেনি। 
মানুষের নানা অবস্থা আঁছে--কল্পনা, আনন্দ ও স্বপ্ন) এ সব ছেড়ে দিলে যানুষের জার কি 
থাকে? সম্প্রতি প্রশ্ন হচ্ছে--এ সমস্ত বেদনা ও কল্পনাকে কি করে কলার সন্কীর্ণ উপকরণের ভিতর 
দিয়ে হদয়-াগী করা যাঁয়। 
। এ সম্বন্ধে একাঁল এবং সেকালের শিল্পে অনেক তফাৎ আছে দেখতে পাওয়া যাঁর । চিত্রে 
ও ভা্কর্যে মাছষের মনোজগৎকে ফুটিয়ে তোলা! একট] বড় রকমের কাজ। দেহের ভিতর 
দিয়েই যখন এ ভাঁবগুলিকে ফুটিয়ে তুল্তে হবে, তখন এ ভাবের খাতিরে শরীরকে কতটা 
বিপর্যস্ত করা যেতে পারে, সেটাই হচ্ছে কথা । সে সমন্ধে সাহিত্যে এবং চিত্রাদিতে একালে 
এবং সেকালে অনেক তারতম্য দেখতে পাওয়া যাঁয়। এই বিভিন্নতা যুগধর্্মকেই অনুসরণ 
করছে। ্ 

কাঁব্যেই হোক, চিত্রেই হোক্‌, কার্য্য-কাঁরণের পৌর্বাঁপর্য একট! বড় কথা) সংসারের বন্ত বা 
ঘটনা-পর্য্যায়কে এক করে রাঁখববাঁর বা দেখবার এটা একট! অনাগ্ভন্ত বিষৃতিস্থত্র । এ যুগে জড়বাদীর 
( 819191191156) ও প্রাণবাদীর কার্য্যকারণশৃজ্খলা বিশ্বকে নাগপাশে বেধে নিশ্চল করে ফেলেছে; 
এইজন্য রণুভিয়ের বহবা্দ এবং সে প্রদঙ্গে গ্রাগ মাটিইদের চেষ্ট/--তা”কে একটা মুক্তির পথে আন্তে 
চেষ্টা করেছে । সব কিছু যে বাইয়ের ঘটনায় স্ুবোধ্য করা যায় না, এ কথাটি সহজে এ যুগ 
খ্বীকাঁর করতে প্রস্তত নয়। শমানবাত্বার মত একট! অতলম্পর্শ অলীম বস্ত নিয়ে যেখানে বিপণি 
খুল্তে হয়েছে, সেখানে শুধু গ্যায়শীন্ত নিয়ে জড়-জগৎ ও প্রাণ-জগতের সীম! নির্দেশ করতে যাওয়া 
কঠিন। এইজন্তই এ কালের বা্গম* এবং জেমস্‌ প্রভৃতি চিন্তানায়কের! মানবের স্বাধীনত! ও মুক্তির 
পথ প্রশত্ত করতে চেষ্টা করেছেন । 

কাঁবা ও কলাচেষ্টার গিরিসঙ্থটে কার্যযকারণের নিখুত শৃঙ্খলারক্ষা অতি কঠিন ব্যাপার শিল্পের 
উপকরণ অতি সামাস্ঠ, যদিও উদ্দেশ্ঠ হচ্ছে সীমাহীনকে সীমার মধ্য প্রকাশ করা । একটা ভাবকে 


১৭৬ আর্ট ও আহিতাক্সি 


কিছ ভাবানুধৃত বন্তকে রচনা করতে হ'লে অনেক কিছু বাঁদ দিদ্বে একট। মনোরম ভিদ্ধি রচনা করতে 
হয়, এবং তা+কে সংহত ও সমূলক করে তুন্তে দেশ, কাল, নিমিত প্রভৃতি মনৌরাজ্যের আইন- 
কাুনগুলির সঙ্গে ফিল রাখতে হব। অথচ আর্টে তা কোন কোন অবস্থান এক রকম অসম্ভব । 
নুনিপুখ চেষ্টাও এই নিমিত্তের বোঝাকে শিল্পরচনার ক্ষুদ্র পরিসরে লু করতে পারেনি। কার্য- 
কারণের দিকে প্রতিমুহূর্ত খেয়াল রেখে ঘটনার পরিণামকে সুবোধ্য করার মানে হচ্ছে--অনেক মময় 
গৌপ কথাকে মুখ্য করেঃ মুখ্যকে গৌণ করে” তোলা। 

ধার্শস প্রভৃতি দার্শনিকের মতেও গুধু মনের প্যাঁচ, খুলে ছুনিয়াকে বোঁধান বা বোবা সম্ভব নয়। 
মনের ভিতয়ে যে একটা অনাগ্ভস্ত গ্রাণসম্পর্ক রয়েছে, তা,কে মনের ভাষায় বা ইন্ছ্রিয়ের সাহায্যে 
বোঝান মুক্গিল। ঘটনা-পর্য্যায়ের .অন্তরালে নিত্য জাগ্রত হয়ে” হুগুপ্ত কারণার্তীত স্বেচ্ছাশক্তি 
ছুনিয়ার বুককিপিংএয় পাঁকা-কাচা খাতার হিদাব বিপর্যস্ত করে? দেয়। কাঁজেই সব জারগায় একটু 
রহস্তবাদ এসে পড়ে। অথচ এ যুগের বৈজ্ঞানিক চিত্ত কিছুতেই তা স্বীকার করতে প্রস্তত নয়। 
এই অন্তগূর্ট অজানা জগভাত্মাকে কোন রকম রূপকের বিধিতে (0০2৮৩701017 ) উপস্থিত করতে 
হলেই এ যুগের মনে খটকা লাগে । কাঁজেই এ যুগের কাব্য ও চিত্রের মোটিফকে (18০6 )-- 
ঠিক হোক কিন্বা ভূঙ্লই হোঁক--একটা বাইরের কার্যকারণের সুস্পষ্ট ভিত্তির উপর রাখতে 
হয়। এই জন্ভই বলতে 'হয় যে, গভীর অধ্য।ত্ম প্রশ্নকেও রূপকগ্রাহী করতে হ'লে এ যুগে 
কাধ্যকারণের একটা কঠিন শৃঙ্ঘলে তাকে বন্দী করে উপস্থিত করতে হয়। করেকটা দৃষ্টান্ত 
দেওয়া মাক। 

গ্যোটের ফাউষ্ট (77296) কল্পনার এ প্র্টি বেশ পরিশ্ফুট । যে ফাঁউষ্টের কাছে বিশ্বগ্রাণ থর 
থর কম্পমান। পঞ্চভৃতের প্রাণকেঞ্যার হুকুমে বন্দীর মত এসে পড়তে হচ্ছে সে ফাউষ্টকে একটা 
মানুষের রূপে কবিকে কল্পন! করতে হয়েছে। বস্তবাদদিতার হিসাবে এটা ত এক রকম অসম্ভব; 
অথচ কল্পনারাজ্যেও বাইরের কার্ধ্যকাঁরণের একট! অলীক সম্পর্ক কবিকে রক্ষ! করতে হয়েছে। এ 
যুগের কবির পক্ষে দেবতা রচন। করা সম্ভব নয়; ইন্জ্র বা এপোলে! রচনা! করতে এ যুগের আত্মপ্রত্যযর 
হয় নাঁ-অথচ ফাঁউষ্টের রচনায় কোন অলীকতাই এ যুগের মনকে আঘাঁত করে না। এই জস্তই 
এ যুগের উপকরণকে অসম্ভব কল্পনার সঙ্গে যোগ করে দিতে হচ্ছে। এ যুগ ব্যক্তিকে সীমার ভিতর 
রক্ষা! করে, তাকে বাড়িয়ে বিশ্বকে ক্ষুত্র করে আনন্দ পেয়েছে। শুধু মানবের নয়-_তার ক্ষুত্র 
দেহা়তনের সামনেও বিশ্বকে বন্দী ও তূলুষ্টিত করতে চাঁর--এই জগ্তই ফাউষ্ট পড়ে এ যুগের আনন্দ । 
মর্ড্ের কাছে দ্বর্গকে বর্দীভাবে এসে ধাঁড়াতে হবে--সীমার কাছে অসীমকে কয়জোড় হতে হবে 
--তবে বদি এ যুগের তৃপ্তি হয়। যে ফাঁউষ্টের কাছে সমগ্র বিশ্বশক্তি বন্দী হয়েছে, সে যে একট! 
মান্য, এমন কি সাান্ঘ মানুষ, কবি মার্গারেটের প্রেমকথাঁতে তা যেন জোর করে দেখিয়েছেন। 
এ যুগের মন বিশ্ববিজয়গোৌরবে এতটা! অগ্রসর হতে চায় যে, ফাউট্টের এই অসামঞন্তে ক্ষুব হওয়া 


জলা এড াড্তিত্ভঞা্ে! 





এল্বলা (বি? তন ল্‌ গঙ্গা ণ 


মা'বের বিশ্ববপ ও বিরাটবপ ১৭৭ 


দুয়ে থাঁক, সকলেই *আনদিত ছয় যুগের মনের দিক থেকে দেখতে গেলে কাউ নাটকের 
কলাকৌশল, আর্টের পক্ষে বথেষ্ট ও প্রচুর--এ যুগ এইটাই চাঁয়। অথচ শ্বর্গ ও মর্ড্ের মিগন কি এ 
রকমে হতে পারে ?1-ক্খনও কি হযেছে? একঙ্গগ্তই হয়ত গ্োটে প্রাচ্য কবির শকুস্তলা নাটকে, 
বগা ও মর্ভোর সে রকমের মিলন দেখেছেন, আধুনিক কলাকৌশল হিসাবে অপ্রড়ুর ও অমন্তব হলেও 
উচ্চতর আর্টের দিক থেকে প্রচুর বলে মুগ্ধ হয়েছেন। 
বলা প্রয়োজন, এ যুগে এ সব চরিত্র নাকি চিডিয়াখানায় রাখার যোগা--এতটা! অসম্ভব সে সব। 
ফাউষ্, হামলেট ব! ম্যানজ্েডের রূপবন্ধন প্রণালী এ যুগের ভিতরই পরিত্যাক্ত হযেছে । ফেটারলিঙ্ক- 
গ্রথুখ লেখকের কাছে ত1” অগ্রচুর ও অসম্ভব বলে অগ্রাহ হয়েছে। ক্রমশঃ উচ্চতর অন্তর্জগতের 
ক্রিধাকলাপ নূতন কবিদের নানা বপকে আচ্ছন্ন হয়ে আদিকালের দেববাঁদেব ধর্শে অনেকটা! সিক্ত 
হয়ে উঠেছে। 
প্রাসীন কাব্য ও কলার উপকরণ সুস্পষ্টভাবে বাইবেব এই তরল কারধ্যকারণবাঁদকে ত্যাগ করেছে। 
জীবনে যে সমত্ত মানসিক সমস্য! উপস্থিত হয়েছে, জটিল ও ছুশ্রবেশ্ত কারণপর্্যায়ের ভিতর তাঁর 
মীমাংসা বা লাস্বনা না খু'ঞ্জে কয়েকটা রহস্কে শ্বতঃ শ্বীকার করে কবিরা কাঁবপন্থানীয় করে 
» ভুলেছেন। যেমন অন্ুষ্ধবাদ, পুনর্জন্মবাদ প্রভৃতি অনেক কাল থেকে পীড়িত ও আর্ত, মধিত ও রুগ্নের 
আশ্বাসবষ্টি হয়ে আছে। অবৃষ্টবাদ কারণ হিসেবে প্রা কাব্যে ব্যবহৃত হয়েছে, ভাতে কিছুই 
অসম্ভব বলে মনে কর! হযনি। সংঙ্ধত কাব্যাদিতে দেখা যাষ,-তপস্য! একট! কঠে।ব ও ভগ্নানক 
ব্যাপার--যাঁর গ্রভাবে গ্রহনক্ষত্র বিচলিত এবং দেনলোঁক ব্রঙ্গলোক চঞ্চল হযে উঠত। তপস্কা 
ভাঙার একটা অবিচ্ছেগ্চ অঙ্গ হচ্ছে ইঞ্জেব অস্থিরত। ও অঞ্গারার আবিভাঁৰ। তপশ্চধ্যাব নিবিষ্ক 
একাগ্রত। ভিতরের দিক্‌ থেকে (7৮০1০) কার্যকারণ হিসাবে নির্খ.লিত করার কল্পন! কিন অথচ 
তপন্যাও গতে ভাঙে । কাজেই এ বস্ত্র কবিদের হাতেব রডের তাস? যেখানেই হোক না কেন+ 
সহন্রচক্ষু ইন্জের পরোয়ান! হাতে করে? অনন্ত-যৌধন! রস্ত! গ্রভৃতিকে তপোভগ্গের জন্ত ছুটতে দেখা 
ঘায়। এটা কাব্যের ও নাটকের একটা নাশ্হলে-নক্ন ব্যাপার । মোট কথা, সাধনার মধ্যে অন্তর 
ও বহিরঙ্গ যে সমস্ত বিপ্র আছে, অগ্পরাগণ, তা৷ বঞ্চনার একটা! গুড় কৌশল মাত্র। আর একট! 
দৃষ্টান্ত হচ্ছে অভিশাপ । অনেক হৃর্ববোধ্যতা ও অম্পষ্টতাকে অভিশাপ সুস্পষ্ট করে? চিত্তকে সাস্বন৷ 
দিতে ০্&1। করেছে । গ্রীক সাঠিত্যেও অভিশাপ বিভীষিকা আছে। অবিচ্ছেদ্ত এবং আনেক সময় 
অনুনয় ও দুঃসহ হেতুবাদ থেকে শিল্পী এই নিপুণ কৌশলে অব্যাহতি গেয়েছে । ধে কোন রাজার 
পক্ষে একটা মেয়ের সঙ্গে গোপনে গান্বর্ব পরিণয় করে একেবারে সরে পড়া বা ভূলে যাওয়। হস্ত 
সাধারখ ঘটনা! ; এমন কত কাণ্ড রাজার! হয়ত করেছে? কিন্ত ছম্বস্তকে নায়ক হিসাবে এ রকম 
বিস্বতিতে ছোট না কর! কিনব! যে সমস্ত নিষ্ঠুর, দুঃসহ ও নীতিবিরুদ্ধ কারণে এ বিশ্বৃতি সস্তব হয়েছে 
সেসব লাগনে উপস্থিত না করে এফট। অভিশাপ মাত্রে সব কিছু পরাবাসিত কর একট জুন্দর 


১৬, 
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কৌশল বল্তে হবে। এ বুগে প্রাচা জনতারও অভিশাপের উপর আব্থা নেই ; ফাঁজেই তা! কাব্য 
ও নাটকে ব্যবহার চলে না। এইন্ধপে অনুবাদ, পুতর্নসবাদ ও পূর্ধপ্মবাদ প্রাচীন কার্য ও নাটকে 
ছেতুনপে ব্যধন্ৃত ছতে দেখা যায়। বর্তমান কালে প্রচ/দেশেও এমব অমেকট1 দোহাই হিলাবে 
অবিশ্বান্ত হয়ে পড়েছে । ইউরোপেও সেক্ষপিক়রের জগৎ এখন আর নেই ) মলয়মারত্, প্রমোদযন, 
বাসস্তী জ্যোৎা লক্ষ্য কমবার সময় এ যুগে বিশেষ কারও নেই। এই কল-কারখানার যুগে প্রেমের 
ক্রেখের বা জিবাংসার এ্রজ্জজালিক কাণ্ড কেউ প্রত্যাশা করে না। যে সমস্ত উপাদানে দে কালে 
মহাকাব্য রচনা হত, এ কালে সে সব নিয়ে একট! খগ্কাঁব্যের উপাঁদানরূপেও ব্যবছাঁর করার যো 
নেই এ কথ! মেট্টায়লিহ্ক বলেন। নাটকে সেকেলে প্রায় সমস্ত আজগবি মোটিফই অস্তরথিত হয়েছে। 
এমন কি, প্রবল রৈরনিধ্য।ঙন ব| পরিমাণহীন ক্রোধও এ যুগে বন্ত-সত্যের খাতিরে মাট্যের শ্রীংরূপে 
ব্যবহার করা যায় না। এইজন্যই ফাউষ্ট, ম্যান্ফ্রেড, ওথেলে! বা ম্যাকবেথের মত লোক পেলে এ 
যুগের বণিকরা। প্রদর্শনীতে ভষ্টব্য ব্যাপার করে ( 721:101) বেশ ছু'পয়স1 উপার্জন করত। অতি 
সংক্ষেপে মেটারলিঙ্ক এ যুগের অবস্থাকে লক্ষ্য করে বলেছেন--"সম্প্রতি অতি কদাচিৎ উচ্চক্রন্দন 
শোনা যায়ঃ রক্তপাতও ছুষ্লভঃ অবিরল অশ্রুপাতও লক্ষ্য করা যায় না। এযুগে কোন ক্ষুত্র গ্রকোষ্ঠে 
হয়ত কোন টেবিলের চারিদিকে চিম্নীর অগ্নিকুণ্ডের মমীপে লোকের সুখছুঃখের পরিমাপ হয়।, 
যেখানেই থাকি ন! কেন, আমর নিজেই কষ্ট অনৃভব করি কিন্বা পরকেই কষ্ট দিই, আমাদের 
গৃহকোণেই আমর! ভাল বাসিকা! মরি ও বাঁচি ।” কার্ধ/কারণের অক্ষত প্রতিষ্ঠার চেষ্টায় ইউরোপের 
আর্ট এই ভাবেই অগ্রসর হয়েছে । বলা! প্রয়োজন জীবনকে একটা গভীরতর ও মহত্তর সম্পর্কের 
সঙ্গে যুক্ত না করে দেখলে, জীবন অপেক্ষা! ঘটনার মূল্য বেশী হয়ে যার এবং ক্ষুপ্রের ভিতরও ঘে 
মহৎ লুকান আছে তা” চোখে পড়ে না। চোথে পড়লেও এ রকম ভাবে ভাকে প্রকাশ 
করা চলে না। এ সমস্যা থেকেই ইউরোপের রূপক*নাট্যের (5577901158 0:91708 ) 
কষ হয়েছে। ? 

প্রাচীন সাহিত্যে ও কলায সরল ও সুম্প্র্াবে শরীর ও মনের নানা সম্পর্ককে প্রকাশের চেষ্টা 
হয়েছে এবং তাতে যে উপায় গৃহীত হয়েছিল, আধুনিকেরাও জীবনদন্পর্কে জাগ্রত হলেও সে সমস্ত 
উপায়কে আবার সমাদর করছে দেখে বিম্মত হতে হয়। মনের জটিল প্রশ্নসমূহতে যেমন অদৃষ্ট 
জগ্ভিশ।প গ্রভুতি এক একটা সংহত ধারণায় পর্যবসিত কর! হয়েছিল তেমনি অন্তভাবেও প্রাচীন 
চিত্ত অম্পষ্টত| ও জটিলতা থেকে মুক্তির চে! করে। মনে হত্র প্রাচীনকালের দেববাদের ছেতুই 
এখানে । মনের গভীর চেষ্টাকে ব্যাখ্যা করা কিন্বা শরীরের শক্তিকে গ্রকাশ করার ক্ষত ভাষায় 
অতি সামান্তই থাকে, সে হিসাবে একালেও ভাষা অপ্রচুর। বিশ্বধয় বত রকমের শক্তি ও স্বরূপ 
দেখা বায় সেকাল সেই সগত্তকে মাঞ্ষের শুধু রসে নয় রূপেও গুবোধ্য করতে চেঈ। করেছে। 
, এইক্ধপেই মানুষের হিশরপ রচিত হয়ে গেছে। গ্রীকলাতি স্থন্ধেও বা হয়েছে যে, বিশ্বাকে 


মানবের বিশ্বরপ ও বির্বাটন্ধপ ১৭৯ 


মা্গষের রূপের ভিতয় দিয়ে সে গ্রহণ করত। অস্পষ্ট আধ্যাত্মিক ভাবের ভিউ দিয়ে তাস! 
যায়নি। ১ হিন্দুর দেখবাছের মূলে এ রকমের চেষ্টা 'অতি কুস্পষ্টভাবে দেখতে পাওয়া যায়। 

প্রাচীন কালে প্রাচীন দেববাদে--দেবতা ও রাক্ষপের কল্পনায় এইকপ একটা সুচিস্তিত 
কলাচার লক্ষ্য কর! যায়। ভারতীয় দেববামের দেবতার! মাঁচষের মানসিক দিকের অতুযুক্তির এক 
একটা মুর্তি বলে মনে হয়; রাঁক্ষস-কল্পনায় শারীরিক বা জড়শক্তির অভা্তিকে একটা রূপ দেওয়া 
হয়েছে বলে মনে হয । + 

দেবতা ও রাক্ষম এই উত্ভয় কল্পনার ভিতরই মানুষের সমন্ত ধর্ম কাজ করছে দেখতে পাওয়া 
যায়। মাঁচুষের ভিতর যে সব প্রশ্ন আছে, তা রাক্ষস ও দেবতার়ও আছে। হুখ) দুঃখ, হিংসা ও 
দ্বেষে দেবতাঁও বিচলিত হচ্ছে রাক্ষসও ধৈর্ধ্যহীন হচ্ছে। মাহষের ভিতর এই উভয় অতভযুক্ষির 
মধ্যপথ রয়েছে কি না পে প্রঙ্থের বিচার না করলেও, এ কথা অনেকবার বলা হয়েছে, দেবতাকে 
পেতে হলে মানবের দেহ ও মনের মধ্যপথ গ্রহণ করতে হয় বহতা দেখা বা, পৌর্জ-ক্' বার 
দেবস্বকে বন্দী করেছে, আদিত্যগণ তৃত্যের যার খর্দী হয়ে রাক্ষসদের সেবা করেছে । এই উদ্ভব 
অত্যুক্তিই হচ্ছে ভোগমূলক। মানসিক দিক থেকে ইন্ত্রের ভোগের দিকটা অসীম 3 যাক্ষসেক়াঁও' 
জডশক্তির প্রাবল্যে জগতের প্র্্্য লু$ঠন করে ভোগাকাঙ্ষ। তৃপ্ত করতে চেম়েছে। মাঁহ্ষের 
মনোরাজ্য ও জড়রাঁঞজ্যের আতিরিক্ক্যের দিককে এরূপ একট] পরিস্মুট ও পরিচ্ছন্ন আকার দিগ্নে 
ভাবুকরা অসীম ও অন্রন্র কল্পনাকে নিরস্কুশভাবে ক্রীড়া করবার প্রচুর পরিসর দ্বান করেছে। 

মাচষের মানসিক ও শারীরিক দুর্বলতার খাতির করলে কল্পনাকে বেশী দুর অগ্রসর কয় 
চলে না। কিন্ত তার ভিতর যে অনাছাত্ত জড় ও অধ্যাত্বাজগতের ছায়! পাওয়া যাচ্ছে-ত। প্রকাশ 
করতে হলে সীমাকে ছাড়িয়ে যেতে হয়। প্রাটীন কবিরা ও ভাবুকের! দেববাদের ভিতর দিগ্নে 
তা করেছে। মানুষ দেশকালের বন্ধনে আবদ্ধ-_রাক্ষস কল্পনায় দেশকাল বন্ধন আছে--অথচ তাঁর 
ভিতর থেকেই তা অতিক্রম করার ব্যবস্থা আছে; দেবতা কল্পনায় দেশকালের বন্ধন হতে নির্শা্ 
অবস্থা বোঝান হয়েছে । দৃষ্টান্ত দেওয়া যাক্‌। রাঁক্ষপকে কোথাও যেতে হলে পুশ্পুকরথে যেতে 
হয়-- রখাসীন হয়ে? যুদ্ধ করতে হয় কিন্ত দেবতার সে ল্যাঞ। নেই--সে কমচারী--সে ষথেচ্ছ যেখানে 
পেখানে যেতে পারে । অথচ রামকে--ধাকে কবি অবতার বলেছেন-- লঙ্কা যেতে পদত্রজে অমেক 
কষ্টে যেতে হয়েছে । এইরূপে মান্ষের মনে অগ্যান্তর ক্রীড়াকে প্রকাশ করতে দেবলোক, রাক্ষস- 

, লোঁক ইত্য।দি সৃষ্টি করতে হয়েছে। পুষ্পকরথে রাবণের ভিতর দিয়ে শুন্তপথ পরিক্রেমণ কর! কবির 
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পক্ষে স্ব হয়েছে) ইন্দ্রের ভিতর দিয়ে কাদচামী হয়ে বিশ্ব্গতে বিভ্তীর্ঘ হতে পুম্পকরথেরও 
অপেক্ষা! করতে হয় নি। কা্যযকাঁরণের শৃঙ্খল, রক্ষ! করে দেবজগৎ ও ব্াক্ষসন্গগৎ কষ্ট হতে 
পারত না; এ ছুপষ্টি অগংকে মানর-জগতের বাইরে স্থান দিয়ে এক হিস।বে গভীর ভাবে সত্যোগেত 
কর! হয়েছে । সেকালের কোন কবিকে ফণিষ্ট হুষ্টি করতে হলে তাঁকে ইঞ্জের মতই চন! করত? 
তাঁকে মানবত হতে সংহরণ করে দেবস্বের বৃস্তে যুক্ত করে বাঁধাবিহীনভাঁবে অজন্র কল্পনায় ফুটিয়ে 
তুলত। সব্প্রতি বিশ্বগ্রাণের সান্নিধ্য সহ কর! ফাউষ্ঠের ক্ষুদ্র দেহের পক্ষে অসম্ভব মনে হয়--দেবদ্ছে 
অভিষিক্ত হলে ত| আর অমূলক মনে হত না। 

দেবধাদ বা ধিথলজি অনেকটা এ ভাবেই কষ্ট হয়েছে। যখনই কিছু অসম্ভব ৷ অতিরিক্তের 
আস্বাদ প্রাচীন যুগে কল্পনান্ন ভিতর দিয়ে এসেছে, তখনই তাঁকে মানুষের কোন অবস্থার রূপ ও রস 
দিয়ে শবত্ম্্র করে সৃষ্ট কর! হয়েছে ॥। এইরূপে মানুষের নানা ভাব ও রিপু, জগতের নান তত্ব ও 
নিয়ম, এমন কি, গভীর অধ্যাত্ম প্রশ্নও এক একটা 1বশেষ আঁকার পেয়ে গেছে। বৈদিক ইন, 
উষা ও ময়ৎ মানুষেরই এক একট! কাল্পনিক মুর্তি। মাকষেরই শরীরের অংশ দিয়ে এবং কল্পনার 
রস দিয়েসে সব সৃষ্ট হয়েছে। এ ছাড়া উপায় ছিল না; কারণ সেকালে নিথু'্ত তন্বালোচন। 
ছিল না, জ্যামিতিক বা রাসায়নিক সংজায় কিছু ব্যাখ্য। কর! সম্ভব ছিল না। এ যুগের এত বিজ্ঞান 
আলোচনা সত্বেও রূপকের আশ্রষ আ্টিষ্টের একট! প্রবল স্ভায়। এট] অবিশ্বাসের ও বিচারের 
যুগ। ভিতরে প্রবল বিপ্লব হয়ে যাচ্ছে, কিন্ত বাইরের মুখোস অট্রট রাখতে হয়। কাঁজেই এ 
যুগে সহশ্রচক্ষু ইন্দ্র বা দ্শমুখ রাবণ করনা করা চলে না। সেকালে কাল্পনিক ব্যাপার মাত্রকেই 
গ্রীক ও হিন্দু শিল্পীরা, বিশিষ্ট আকার দিয়ে চক্ষুগ্রাহ কবেছে। সহম্্ক্ষু বা সহন্রবাছ দশানন 
প্রভৃতির সহজত্ব মানুষের দেহের ভিতর রক্ষ/ করে প্রস্ুট করা বাঁয় না। ছুটি চোখের মধো 
সহন্র চোঁখের ক্ষমতার আরোপ, সেকালে চিত্রে ও কাঁব্যে বোধগম্য করা কঠিন হত। কাজেই 
বিনা দ্বিধায় সেকাল, হাক্তার চোখের স'যোগ করে ভাবটি সুস্প্ করেছে । এ প্রণালী চিহ্নাত্মক»সথষ্টির 
অন্নকরণ নম । যেমন ভাষাঁর মধ্যে বিচিত্র নূতন শব্খসম্পদ্‌ হৃষ্টি করতে হয়, তেমনি ভাবের খাতিরেও 
আকান্জগৎকে ওলট্‌ পালটু করে নুতন আকার হৃষ্টি করা স্বতাবিক। বিশেষতঃ এই বিপর্যস্ত 
জগতের ক্ষেরফে, সম্ভাব্য জগতের বাইরে নির্দিষ্ট করে, কবির পথ নিরঙ্কুশ কর! হয়েছে। হু” 
হাতে সহশ্র বাহুর ক্ষমতা"আরোপ করা একটা অত্যুক্তি। মানবদেহে ইন্দ্রের অণিমা, লখিম! প্রভৃতি 
শক্তি বারাক্ষসের জগদ্গ্রাসী শক্তি সম্ভব নয়) এঞ্জন্য এ সমস্ত ক্ষমতাকে কেন্ত্র করে নূতন 
জীবলোক রচিত হয়েছে। | 

সহজেই দেখতে পাওয়া যায়--মান্ষ। দেবতা, রাক্ষস, যক্গ, কিন্নরাির ভিতর সমানধর্্ম গ্রচুর। 
সমান ধর্মে জনই মাচ্ষ ও দেবতার মধ্ো সামাজিকতা! সম্ভব হয়েছিল। দেবতারাজ্যের আইন- 
কান মানুষের রাজ্য ছাড়িয়ে অগ্রসর হয়েছে মান্। দেবরাজ গ্েচ্ছার নানা রূপ ধারণ চলে--- 
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দেশকালের বাধা নেই, মুহূর্তে মনোরথে লক্ষ ক্রোশ যাওয়া সহজ। ইন্দ্র ধেহ্ধারী, সে দেহ 
মানবদেহেরই অনুরূপ, চ্ষুকরণযত্ত--ঘদিও তা! গুলদেহ নয়। রাক্ষসের মূর্তিও মাডুষের সরস, তবে 
তা বিরাট, তা” মানবদেহের অত্যুক্তি-কুস্তের স্ঠায় কর্ণ, দশটি মুখের মত একটি মুখ, শূর্পের ন্যায় 
নখ, ভীষণ শরীর--এসব রাক্ষসদের আছে। 

ভায়তীয় শিল্পে এলিফেণ্টার মঞ্শমুর্তি, নাচনার চতুমুর্থ, ইন্দোচীনের চতুরাণন প্রভৃতি 
বিশ্বস্নজনক মুষ্তির ভিতর মাস্ষের দেহকে গ্রহণ ও বিস্তৃতির ইতিহাস আছে। এসবের 
সামঞ্জস্য হয়েছে অপূর্ব । মাঙুষের দেহ সীমাকে বাড়িয়ে একটা নুতন ভাষা যেন এর সাছায্যে 
তৈরী হয়েছে। রর 

মাঁচুষের সামার্জিকতাঁয় যে সমন্ত অনৃগ্ধ শক্তি এসে পড়েছে, যা; মা্ষের আঁয়ত্তাীন 
খেল্না নয়--বেমন অরণ্য, জল, অগ্নি ইত্যাদি-_(স সবও দেবদধপে কঙ্লিত হয়েছে। এ সমস্তকেও 
মাষের মুদ্তি দিয়ে নান! লক্ষণে যুক্ত করে;--এসবের ভিতরকার কথ প্রকাশের চেষ্টা করা হয়েছে। 
হাতের সংখ্য। বেশী হোক বা মাথার সংখ্য। অধিক হোক সমস্তের মূলেই মাঁছষের চেছারা রয়েছে। 
যা, কিছু কল্পিত হয়েছে মানুষের অঙ্গপ্রভ্যঙ্গকে যৌগবিযোগ করে”। প্রকাশের গোড়ায় মানুষের 
রূপ ও মানবীয় রস উৎসরূপে কান্প করছে। সেকাল এইন্ধপে নানা দিকে ও নানা ভাবে 
বিশ্বকে মানুষের অনস্ত মুক্তি দান করেছে, এবং কল্পনায়, বিশ্বপ্রপঞ্চও নান! উপায়ে, ভাবে ও 
স্তরে মন্ুষ্মুর্তিকে সাদরে গ্রহণ করে? নং-নাবীর অবশ্বস্তাবী সামাঞিকতা এবং সুখহ্ঃখের মধ্যে 
এসে যুক্ত হযেছে । 

দেববাঁদের মূলে এঁক্য থাকলেও হিন্দুদদেবত1 ও গ্রীকৃদেবতাঁর পরিকল্পনায় প্রভেদ আছে। 
শ্রীক্দেবতা। মানবন্থের সীমা অতিক্রম করেনি । ইলিঙ্লাঁদের যুদ্ধে প্রীক্দেবতা ভক্তের পক্ষে ঘুন্ধ 
করতে ক্রটি করেনি। একেলিসের পক্ষে ভালকান্‌ যুদ্ধ করেছে। রামায়ণের দেবতা ভক্তের প্রতি 
সহানুভূতি দেখান বা আকাশ হতে পুম্পবৃষ্টি ছাড়! আর কিছু করেনি। হিন্দুকাব্যে দেবতার 
মূল ধর্ম দেবতার, যদিও মানুষের সীমাবদ্ধ ধর্ম, ক্ষুদ্র বলেই সে গ্রন্ণ করতে পারে। প্রীকৃকাব্যে 
গেবভার মুল ধর্ম মান্তষের, যদ্দিও সে মানবত্ব অতিক্রম করে বৃহত্তর জিনিষে আত্ম-বিস্তার করতে 
গারে। রাসকিন্‌ গ্রীকৃদেবতা স্কন্ধে যা” বলেছেন, তাঁগতে এমত সমধিত হয়। তিনি বলেন-স 
"্গ্রীকেরা দেবতাকে কখনও ম!চ্ষের অপেক্ষা! উচ্চ বলে মনে করেনি; এবং মানুষের চেয়ে 
বেশী ভয়ও দেবতাদিগকে করেনি । দেবতারা অধিক বিজ্ঞ ও শক্তিশালী হলেও তাদের সামনে 
একেবারে কাবু হওয়াকে মান্ষের কাজ বলে কখনও মনে কর! হয়নি। বিশেষতঃ দেবতারা 
অনৃষ্টের কবলিত হযে আছে এনং ধর্্মবিচারেততাদের পক্ষেও পরাজিত ওয়! অসম্ভব নত্।” ৯ 
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” কোন এট! ভাবের অগ্কুর অঞ্থন্ধে আগ্ন্ত কল্পনা কৰা মানুষের পক্ষে, স্ব(তাবিক | দুঃখের 
লি্ায় দুঃখহীিতা বা পরম ছুঃখ, আুখ-চিন্তায় ছথহীনতা বা চবম সুখ ভাবের ব্রেড়ে সহজেই 
দীপ হয়। সেকালে এ সমস্ত ভাবধারার চঞ্চল হীার জগ্ক মানুষের মন নৃতন নৃতন ভগৎ সষ্ 
ক্ষরেছিল। একাঁলেও মেঘদুতের অলকাকে বক্ষপুবীরূপে সৃষ্ট করা হয়েছে, বাঁতে বপ্পনা 
ফোন বাঁধা পায়নি । ব্ল্তে গেলে, এ সব মান্ষের শিজেবই ক্রীড়াজগৎ্। নিচেই সে তাৰ 
আধিঠাতা । এ ঘুগেব ইউটোপিযা ( [01018 ) আন্ত মানযেব জঙ্ঃ কারণ একাল মানুষ ছাঁড়া 
উুদিগ্না় আর কিছু নেই; সব দেবতা-দানবকে ঝেটিযে বেব করে দেওষা হযেছে এ” তাবাও 
ফায়েটপিড়েছে। 
সে যাক, বহু শতাববীর এই সমস্ত কল্পনাবণোল মাঝে দেৎা বাঁধ, মানবাগ্নাঁব হায় মানব- 

গহও ভূবনের কেন্ত্র়পে ঈাঁডিশ্বে গাছে__তাঁঃবই আত্যন্তিককপ (1০০1০) বিশ্বনস্ক পণ্গ্ 
ফরেছে এবং দেঅন্ মাঁলবাত্বা। যেমন, তেমনি মাঁনবদে্ও ভীবনে ও আর্টে গ্রথম ও চবম রছশ্তবূপে 
শাড়িয়ে আরছে। এই দেহ ও মন নানাঁভানে বিশ্লেষণ করেও দার্শনিক ও নৈজ্ঞানিকেবা নিঃশেষ 
ধরতে পাঁবছে না) ইউবোপ এই দেহকে নগ্ন কবে তার অসীম দিগন্থ অস'খ্য চিজ ও মুর্ঠিতে 
ঘটিত করেছে । টিপিয়ান প্রমুখ অসংখ্য শিল্পী এ পথে গেছেন। তবুও মান্স:যব দেছ- 
কহশ্যের অফুরন্ত রসবিতাঁন ধরা পডেনি। বাণ্লাঁব সহগিযা বৈষ্ণব করি মান্যেব দেহে সমগ্র 
ধিশকে লক্ষা করেছে -এ ব্যাঁপাব পৃথিপধীব আব কোথাঁও সম্ভব ভয় নি। সঠ্জ্যা কধিদেব মতে 

“মাতষেব দেহ হয় নিত্য বৃন্দাবন 

পুকয প্ররুতি হচে জানিহ কাঁবণ 

ভণ্ভ, পদে বুন্বাদেবী কঙ্লি মাদণ। 

দ্বাদশ নন ছাঁব অষ্ট মঞ্জবী 

দাদশ কুঞ্জ আছে 'জাব ছয গোসাই 

তুষ্ট সখী মাছে ই কি শুন ভাই 

এই নিত বন্ধ সা কর জান্ছ।দণ। চৈঃ চঃ 
ফ্ৌপদীব অঞ্চলের গত ঠা অফুবন্ত হয়ে মাভষেব সমন ধৃ্টভাকে ব্যঙ্গ কবছে। হানুষের পঙ্দে 
গি্কে বোবা কঠিন ওয়েছে, শিক্তকে 'অঠিত্রশণ কব কঠিনতল হযেছে » কাবণ সমগ্র ভূভে ও 
বিশ্বে নিজের বপেও বসে সে সব কিউ রুনা কবে বসেছে । ভগণানের বিশ্বদপ কল্পনা কৰতে 
চেষ্টা কবে সে গীভার ভিতরে নিজেব কপেবই--এমন কি নিজেব শবীরেবই একটা বিশ্বব্যাপক 
ওভুযুক্তি রচনা করেছে | তা ছাতা উপাষও পেহ্ধযত তাঁরই ভিহুর মালাবর খুত্তিন্ত্র লুকান 
ফাঁছে। এজন্ই বোধ হয ভাবঙবর্ষেব ভগবান্‌ শুগে ঘগে নরদে পবিগ্রহ করে অবতীর্ণ হয়ে 
পাকেন, এইবপ কাহিনী শোনা যায়| 


দশম পরিচ্ছেদ 
আরোপিত 9 অতিপ্রান্কত লাপ 


মম চলছে ফিবছে মনেৰ তাডনায় ,--মান্ষেব প্রতি মুহূর্তেব জীবনই মানসিক জীবদের 
সঙ্গে জডিত। মনেব ক্রিগা বাদ দিলে মানুষের ম্স্যত্ব থাকেণা। এইওগ্ত ভাঁবতবর্ষ দেহ অপেক্ষণ 
মনকে প্রকাশ কগীব সাধন।ই কবেছে অধিক এক মূত্তিতে মনের কথা নেই--দেত্র লীল! আছে' 
মাণ। থাঁকে ইতালীব পণ্ডিত 1)511৭ ১০৫৪ বলেছেন --“130011%/ 0০০০:০/৮ বা দেহেন পান্থ 
| দেখাতে গ্রীক মহ্যতা উতৎ্ণৃঠিত হবেছিল, কারণ দেহই ছিল ওদের প্রধান সম্পদ । বা 
বাব ০্টা কবে মখোজগতকে ইউবোঁপ বিশ্বিত কবতে পারেনি। ভাঁবতবর্ধ দেহকে করেছে 
ভাঁবেব ধাঙ্ন--য। ইউবোপীম সভ্যতার পক্ষে অসম্ভব ছিল, ত এদেশে সম্ভব হয়েছে। দ্ধের 
যেন হযে পডেছে একটা ভাঁবা--এই ভামাঁব সাহাধো মনোজগতের জটল হেরফের প্রকাশ করে 
একটা বিরাট এন্তরঙ্গ বিশ্বকে উন্মুক্ত কবা হখেছে। মাচষ দেঠের মধ্যে আবদ্ধ নয়, ভাগ 
মনোজগতেব এ্রশ্ধর্ষে।উ সে ধনী। মানবে মানুষে ভেদ এই মনোজগতের দারিদ্র্য ও সম্পদে । 
তা ছাঁড়া আরও গতীব্তর স্তরে আছে অধ্য।ত্ম জগৎ এ জণও অদৃশ্ত--জথচ সত্য। যাবা 
বান্তবঙ্গদী ণছো উচ্ছ্ুসিত, তাঁর। গভীব ম্তবেধ এইসব সম্পদকে বপগ্রাহী করতে পারেন! । 
এদে.শ তান্বিকবা বলেছেন--হিবয পাঁত্রের ছারা বাস্তব সত্য ঢাকা আছে। এর আবরণ 
উদ্মেচন করতে হয। আহিতীগ্সি ধাবাবাহী শিল্প পীলা এ জগতকে উদুক্ত করে ধন্য হয়েছে । 
এইজন্কই মুদ্তিকে একট! আবোপিত বগ দিতে হযেছে নানা লক্ষণ, ইঙ্গিত, রূপক আসন ও 
'আঁধাবেব বৈটিত্রাকে সমাহিভ করে। প্রতিটি অস্থুলিভঙ্গীর একটা অন্তরঙ্গ অর্থ আছে--প্রতিটি 
দেভঙ্গী একট] বিশিষ্ট ওর্থে ম্ডিত-কাঁজেই যা খাইরে দেখা যাচ্ছে তাতে ব্যাপারটি নিঃশেখ 
হম ন-'মাবও একটি বিংটবপেব আহ্বান তার ভিতব আঁছে। এইবপ রূপ সাময়িক খেয়ালে 
কল্পিত হযণন-এতে যুগ যুগাঁঞ্চের ম'নের ইতিতাঁসপ আছে। এ অতিপ্রাক্ৃত বাস্তব] নিয়েই 
যথার্থ মাতষের তীবন_ইক্জুয়জ সাময়ক উত্তেজনা নিষে নয়। অ্রীক্ক আটে দেহভঙ্গী বা তনু'লতঙ্গী 
শুধু গ্ুলভঙ্গীতেই সীমাবদ্ধ-ভাৰতবর্ষে তা নয়। 

মচষেব বাল্পনিক জীবনের যতটুকু দেহসীমার িভর প্রকাশ কর! লন্ভব । ন, দেবরপবয্লনাধী, 
ত| হযেছে লক্ষ্য কবা যাঁয়। সেকালেব জনচিত্ত, আদর্শের কোন বকম শুদ্ধ ও শুন্ধ রূপহীনতাস' 
তৃপ্ত হত না| এইজন্য সেকাল সমন্ত কল্পনাকে বিশে আকারে পরিচ্ছি় করতে চেষ্টা করেছে 


১৮৪ . সার্ট ও আহিতাগ্নি 


এমন কি অঙ্থর্জগতের সুক্ষতম তব্বেরও এক একটা রূপের সঙ্গে সামগ্রশ্ত ঘর্টয়েছে। এদেশে 
মুমুক্ষুত্ নান! আকারে চিন্তাপর্যায়কে সুবিক্ষত্ত কল্পে সহদ্র ধারণার উপযুক্ত করেছে। চিন্তাকে 
গুধু ভাষায়. শৃঙ্খলাবদ্ধ করে তৃণ্ড হয়নি, চক্ুগ্রাহ্ছ রূপের শিকটও জমাট করা হয়েছে। এই 
কল্পিত রূপ ,আদর্শিক রূপ; সেরূপ কারও ছিলনা বা হ₹বেনা। সমস্ত অন্তর্জগতকে বিশেষ 
আঁকা; প্লিয়ে উপলন্ধি করার চেষ্ট! একট অপাধারণ ব্যাপার । যে জাতি বে পরিমাণে অধ্যাত্ম- 
রাষ্যকে নিজের আবাগভূমি করেছে সে জাতি পেজিনিষটাকে কখনও উত্তরষেরুর গ্তায় অজ্ঞাত 
অনাবিষ্কৃত ও অস্পষ্ট রাখতে পারেনি । সে জাতি যথাঃভ্তব তাঁর মধ্যে চলাফেরার জন্ত একটা 
ভাবের মানচিত্র দাড় করিয়েছে- একট ভাবের কাঙ্পনিক ভূগোল রচনা করেছে। এ চিত্রের 
জলভাঁগ, স্থলভাগ, স্থমেক-কুমের ও হিমাদ্রি চূড়া ইত্যাদি সম্বন্ধ একটা ঠিকানা স্থি হয়ে 
গেছে এবং ভাবুকের সমাজে সে সব জানা আছে। এইরূপে শিগুঢ সাধনার ক্ষেত্রে দপকের 
সহযোগ, উচ্চতর আধ্যাত্মিক ভাববিহারের শ্রনকে থু কবেছে। নানা মুনি নানা গথে গেছে 
কিন্ত কোথা থেকে কে অগ্রসর হয়েছে এবং কোন ক্ষেত্র তাঁ'র গন্তব্য সে সম্বন্ধে রহস্যনয় অধাম্স- 
জগতে নানা ধ্বন্তাত্মক ও চিহ্াাত্মক ভাবের শন ও পান্থশালা নির্দিষ্ট হযে গেছে । এইরূপে সমস্ত 
সন্তর্জগৎ ও অধ্যাত্বঞ্গগৎকে ভারতবর্ধে রূপের নিগড়ে বাধবার চেষ্টা হয়েছে । বপ থাকলেই যে 
বাধা যায় এমন নয়। সাংখ্যকার বলেন-- 
“ন রূপনির্বন্ধনাঁৎ প্রত্যক্ষঃ নিয়ম: । + 

রূপ থাকলেই প্রত্যক্ষ হয়, না থাকৃলে হয় না একথা ঠিক নয়) যা আরোপিত রূপ সে 
সম্বন্ধে নূতন কোন প্রশ্ন বা 'আালোঁচনা চলে না কাঁরণ সেটা ভাবুকদের মধ্যে অধ্যাত্মজগতের 
এস্পারেণ্টে। হয়ে ধাড়িয়েছে। ভাবরাজ্যের প্রতিসন্ধিগুলি এক একটী আরোপিত রূপ লাভ 
করেছে, ষা চক্ষুকে গ্রতারণা করেনা এবং শ্বৃভিতে, সাঁধুজ্যে (955০০181017 01 1025 ) ঈপ্দিত 
ভাবের জন্ম দেয়। স্থ্টি হচ্ছে বিশ্বের একট! প্রাতিভাসিক মৃষ্তি-সেটা হচ্ছে মুখোঁস-__তাতে 
বিশ্ব ব্যক্ত হয় না--ঢাকা পড়ে । ত1 মায়াহ্্ট, এইভন্ত বুদ্ধিমান মানব তাঁকে একটা নূতন রূপ 
দ্নিষ্টে চেষ্টা করেছে, যাতে কেউ বিপ্রপন্ধ হবে না এবং জ্ঞানের পথও সহজ হয়ে আম্বে। চক্ষু 
অগোচর রাঙ্গা, এইরূপে ভ্রষ্টী ও ভাবুকের নিকট একট! পরিস্ুট ও আরোপিত রূপ-পরম্পর! 
পেয়েছে । একে তান্বিকরপও বল! যেতে পারে। এই সমন্ত গৃঢ় মূর্তির মর্মকথ! যার অজ্ঞাত, 
ভারনীয় কলার সি"হুঘ্বার তার নিকট চিরকাল অর্গলরুদ্ধ । 

উপনিষর্দে আছে সত্যের মুখ হিরথায় পাত্রের দ্বার! ঢাক1--এই আবরণ উন্মোচন না করলে 
যথার্থ সত্য দৃর্টিগো্র হবেনা 


১ ৮৯ সাংখ্য প্রবচন দুর রঃ 
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শরীক সভ্যতা য| নিকটে দেখা যায় তাকে নিয়েই আত্মহ্ারা_দুরত্ব তাঁদের নিকট বিভীষিকার 
মতই ছিল। গ্রীক সভ্যতার অসীমতার সম্পর্কে ধারণা ছিলনা বললেই চলে। 99010101-এর 
মতে গ্রীকদের দৃষ্টিভঙ্গী “5০। :৩ 01 617৩ 1১981 অর্থাৎ নিকটেই নিবন্ধ ছিল। ১ অথচ ভারতবর্ষ 
অসীমত! সগ্থদ্ধে নানা গবেষণা করেছে। মানুষের ভিতর যে অলীমতার ভিত্তি এটাও এখানকার 
একট! অবিচ্ছেচ্য অনুভূতি । 

যা চক্ষুগ্রাহা তা প্রাতিভাসক রূপ, তাঁর মূলে বঞ্চনা আছে; এইজন্ চক্ষুগোচর বস্ততেও 
ভারতীয় চিত্ত অবশ্বাস্তবীবপে একটা আবোপিত, ভূষণ-মুখর রূপ দিষেছে। এবং সে দপের 
রসভোগে নিজকে চরিতার্থ কবতে দীক্ষিত হয়েছে। মায়ামুর্তিকে বাঁড়িয়ে তোলা সম্ভব হয়নি-- 
যে দেশ তত্বপ্রধান সে দেশে জিনিষের তাত্বিক দিক্ট|ই চোখে পড়ে। ক্রমশঃ প্রত্যক্ষরপ 
অপেক্ষা তাত্বিকরূপই তার চোখে অধিকতর সত্যোপেত হযে যায়--তার ভিতর কোনব্ধপ 
অনংলগ্নত। ব1 অসম্ভবত্ব তাঁর চোখে পড়ে না। অপরিচিত ও অনদীক্ষিতেব নিকট হয়ত তা হুর্ক্ষা 
ও দুর্ববোধ্য। তাদের কাছে এ ক্ষেত্রে ছান্দ্যোগ্য উপনিষদের উদ্দালক ও শ্বেতকেতুর আখ্যান 
উল্লেখ কর! যেতে পারে। বীজের মধ্যে যে বৃক্ষ লুকান থাকে, জলের মধ্যে যে নুন ওতপ্রোত থাকে, 
তা চোথে পড়ে না বটে কিন্ক খাঁটি চোখ, থাকলে তা দেখা যাষ়। 

মাত্র একটা দৃষ্টান্ত দেওয়া যাক। তন্ত্কাঁবগণ মানলদেহেব মধ্যে ষট্‌ চক্রাত্বক একটা নিগৃড 
কল্পিত চিত্র আরোপ করেছেন। ঈড়া, পিঙ্গল! ও নুযুক্নাব অপস্থান এবং মুলাধার নামক চক্রে 
কুগুলিনী শক্তির প্রতিষ্ঠা কল্পনা করা হয়েছে। এই শক্তি ক্রমশ: নান! চক্রের ভিতর দিয়ে উর্দো 
সঞ্চারিত হয়ে দ্বিদল পঞ্মু ও সহস্ার নামক চক্রে জ্ঞানপথের নানা স্তর অতিক্রম করে পৌছে-_ 
এ রকম একটা রূপকল্পন! তান্ত্রিকগণের ভিতর সুপ্রতিষ্ঠিত হয়ে গেছে । এ সব রহন্যের ভিতর 
হয়ত আধুনিকদের প্রবেশাধিকার নেই, কিন্তু আর্টের দিক থেকে এ শ্রেণীর মননকে অধায়ন না 
করলে এ দেশের রূপকল্পনা ও মুদ্রামুর্তি ছুর্ববোধ্য ৬ধষে পড়ে। অবশ্য স্থইডেনবরে! এবং অন্তান্ত 
পশ্চিমের রহল্তবাদীদের কল্পনাও যে বিশেষ কোন লৌকিক ধর্মকে মেনে চলেছে তা নয়। এ 
শ্রেণীর সাঁধকদের জগৎই ভিন্ন জগৎ্। কাজেই একেবারে ভাবাত্মক এবং অবস্তততন্্ খ্য।/পারও 
ভাবুকের চিত্তে স্থান পেয়ে গেছে। 

বল! হয়েছে মানুষ, কল্পনার অজন্র ব্যাণ্ডির খাতিরে দেবলোকের ও অন্তান্ত লোকের সৃষ্ট 
করেছে । এর ভিতরও ক্রম আছে। ব্রহ্ষযাঁমলতস্ত্রে তিনরকমের দ্িব্যমুত্ির উল্লেখ আছে-- 
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দিখাধিক+ দিবা ও দিব্যাদিবা। কাজেই কল্পনার উপরকার শ্তরেও শ্রেদী বিভাগ আছে। 
দেবতার়াও মানুষের মুর্তির এবং কোথাও আংশিক ভাঁষে অন্তান্ত প্রাণীমূর্তিরও নাঁন! উপাদানের এক 
একটা ক্পিত ও জারোপিত রূপ লাভ করেছে এবং ক্রমশঃ ধ্যান ধারণার সহিত যুক্ত হয়ে এসব রূপ 
প্রামাণ্য ও অপরিবর্তনীয় হয়ে গেছে। যে সমম্ত দেবদেবীর মুণ্তি ভারতবর্ষে কল্পিত হয়েছে ভাতে 
যথেচ্ছ হত্তপ্রয়োগের অধিকার এখন আর কারও নেই | যে সমন্ত লক্ষণে যে মৃষ্তি কল্পিত হয়েছে তা 
সমস্তই অব্যাহত রাখতে হয়। এই ঘুর্তিগুলি জাতির হৃদয়ে বছ বর্ষের সংস্পর্শে নানা ধ্যান ও মহিমার 
দ্বরা গ্রথিত হয়ে গেছে! এই অন্ত বহুবর্যাগত চিত্তা ও স্বতিবশে কেবল এ রকম প্রামাণ্য মুক্তিই 
চিত্তকে অভিভূত করতে পারে--সৃত্তির-রূপ পরিবর্তন করলে সে ফল পাওয়া যাঁয় না। যে জগন্নাথের 
মুর্তি, প্রতিমা ও প্রতীকের মধ্যবর্তী সেতুরূপে অচ্চিত হচ্ছে তাকেও বদ্লাবার যো নেই। যাকে 
যে ভাবে নানা ধারণা ও কল্পনায় বছকাল থেকে অজন্ম জনচিত্প্রবাছের মধ্যে প্রতিষ্ঠিত করা! গেছে, 
তাকে নূতন ভাবে রচনা কম্মুলে উদ্দেস্ট বার্থ হয়। আর্টের দিক থেকে বলা যেতে পারে নৃতন 
ভলীতে, নুতন রূপকে, নূতন আফুধে ও সঙ্জার় কোন পুরাতন দেবতাকে চিত্তে উদ্দীপ্ত কর! সম্ভব নয়, 
কাজেই ভারতীয় চি্রকলায় কালীমুর্ঠিকে ফরসা করার যে নেই কিন্বা সিংহাসনে আসীন করানও 
সম্ভব নয়। “চতুর জা+, 'লোলিহব1% “খঙ্গী-মুণ্ডযুক্তা” ইত্যাদি সমস্ত লক্ষণ বজায় রাখতে হবে কারণ 
এইগুলিই বৈশিষ্ট্য | অবশ্ত কালীর »সংখ্য রূপ আছে--কিন্ত এই ধরণের মুগ্তিই সাধকের নির্বধাচিত। 
দেব-দেবীর বল্পন। মন্বন্ধেই এ কথা থাটে। 

কল্পনার উল্লোলত্ব এক দিকে দেবলোক ইত্যাদি হজন করে সমঘ্ত দেশ ও কালের বন্ধন থেকে 
মুক্তি চেয়েছে) কিন্তু মানবলোক বা মর্তের স্থানও অন্তহিত হয়নি। যাকিছু শিল্পে রচিত হয়েছে 
সব কিছুই যে চতুর্স্ত বা পঞ্চমুখ যুক্ত করে স্ষ্ট হয়েছে তা৷ নয়। যেট! মানুষের দু'হাত ব| একটি 
মত্তকে ব্যাখ্যা করা সম্ভব হয়নি তাকেই ও রকম মুর্তি দেওয়! হয়েছে কিন্ধু তা বলে মর্তলোকের 
মর্যাদা আর্টে সামান্য নয় এবং মানুষের শরীরের ভিতর দিয়েও ভাববিকাশের চেষ্টা কম হয়নি। 
মান্গষের সীমাবদ্ধ দেহের ভিতর দিয়েও শিল্পীর! নানা ভাব ও তত্ব উদঘাটনের চেষ্টা করেছে। 

পৌকিক জীবনে যে সমস্ত দিক দিয়ে মানুষ মানুষের কাছে পরিচিত, সে সব দিককে ফুটিয়ে 
তোলাও অনেক জায়গায় শক্ত হয়ে পড়ে। মানুষের ব্যক্তিগত স্বরূপ ছাঁড় সামাজিক শ্ববীপও আছে 
--কেউ রাজ, কেউ প্রজা কেউ বণিক ইত্যাদি--এ সব কি করে প্রকাশ কর! যাবে? শারীরিক 
অঙ্গ প্রত্যঙ্গের সংখ্যার দিক থেকে এদের কোন বৈষম্য পাওয়! যাবে না। রাজার শরীর 'ও প্রজার 
শরীরে তেমন কোন প্রভেদ নেই। সংসারের প্রাতাহিক জীবনেও ভূপতিকে তৃপতিত্বের ভাব 
প্রকাশের জগ্ত সিংহাসন কিরীট, উফ্ধীষ, সঙ্গোপাঙ্গ গ্রভৃতি অনেক ব্যাপার চারিদিকে রক্ষা করতে 
হয়। শুধু চেহারা দেখে রাজাকে বেছে নেওয়। কারও পক্ষে সম্ভব নয়, বদিও গল্পে শোনা যায় 
সেকালের শ্বেতহস্তীরা নাকি তা করত । এটা হচ্ছে সাঁমা্চিক রূপ? কিন্তু রাজাদের ভিতরও ভেদ 
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আছে? অত্যাচারী ও প্রঙ্গাপীড়ক, নিঠুর ও লোলুপ, ধীরোদাত্ত ও নির্ভীক, সংঘত ও ত্যাগী--এই সব 
ব্যক্তিগত গুণও আঁছে। এই সব ভাব কি করে চিত্র ও ভাস্কর্যের সংশর্থ পরিসয়ে মানুষের জুনিবন্ধ 
দেহসীমার ভিতর প্রকাশ করা যায়--শিল্পীর পক্ষে এ গ্রশ্ন নানা কালে ও নানা দেশে উঠেছে । 

গ্রীক আর্ট, মিশরীয় আর্ট, চৈনিক আর্ট, ও ভারতীয় আর্টে নান! ভাবে এ প্রশ্নের উত্তর পাওয়া 
গেছে। মাঁনুষের শরীর সম্বন্ধে ধারণাই নানা জারগায় নানা রকম হয়ে পড়েছে। খ্রীস্তীয় আর্ট 
শরীরকে পাঁপের আপন মনে করে তাঁকে কদর্ধযভাবে ্বাকতে চেষ্টা করেছে-_ভেবেছে তাতে 
আত্মার মর্ধ্যাদা বাঁড়বে। আঁবাঁর প্যাগান আর্ট শরীরকে এচুর মর্যাদা দিয়ে অনেকটা পরমার্থ 
করে তুলেছে ৷ মিশরীয় আর্ট ছবহু শরীরকে আর্টের দিক থেকে অগ্রকা্ত মনে করেছে । 

ভারতীয় আর্টে দেখ! বাঁয় শিল্পশাস্কারের! শুধু দেবতার চিত্র আাকবারই অনুশাসন দিয়েছেন, 
মাচষের নয়; কিন্ক তা বলে মাচুষের শরীরকে যে অস্রস্কী করেছেন এইরূপ মনে হয় না; কারণ 
মাচষের শরীরের অনুরূপেই সমস্ত দেবতা কল্পত হয়েছে। মনে হয় শান্্রকারের! যে অর্থে দেবতা 
রগনার কথ! বলেছেন সে অর্থ পশ্চমের আলোচকেরা উপলব্ধি করতে পারেনি । ভারতবর্ষের তবে 
মাঁচুষকে কখন জডপদার্ঘূপে কেউ কল্পনা করেনি। বায়ু, অগ্নি, জল গ্রভৃতিকে শুধু জড়রূপে কেউ 
দেখেনি। এদেশের অন্যতম শ্রেষ্ঠ ভাবুক এ প্রসঙ্গে আলোচনা করে এক জায়গায় বলেছেন যে 
ভারতবর্ষের মনুষ্যীবনে সমস্ত জিনিষের ভিতরেই ভগবানের একট] বিশেষ অনুগ্রহ, একট] বিশেষ 
দিব্যভাঁব উপলদ্ধির চেষ্টা! হয়েছে । তিনি বলেন, এদেশ গরুকে দেবত1! বলে কিন্তু তা বলে গরুকে 
কেউ ভ্রিভল অট্টালিকাঁয় রাখে না বা সোনার খাটে শোয়ায় না--গোশালাতেই রাখে । যে গরু 
মানুষের গৃহকর্নো, সম্তানপালনে এবং নানা দিকের এতটা মঙ্গলকৃত্যে পাওয়া! যাষ--তা গরুতে 
উপলক্ষ্য করে ভগবানেরই দান বরুতে হয়। তেমনি পিতা, মাতা, গুরু প্রভৃতি সমন্তই দ্রেবতারূপে 
পূজিত হয়েছেন। এইরূপে দেখতে পাওয়া যায় দেখতারচনার আদেশ আছে বলে মানুষকে বা 
প্রাণী-জগৎকে আক1 হতে পারে না--এ রকম ব্যাখ্যা ছুর্ধ্যাখ্য। মাত্র। কেবল ইস্লাম ধরেই এবং 
অন্য দু'এক জায়গায় ওরকমের নিষেধ '্দাছে। ভারতবর্ষে দেবতা আকার মানে হচ্ছে সব জিনিষকে 
ভারতের স্বভাঁবন্থুলভ দিব্যত্বে অনুধিক্ত করে দিব্যত্বের দিক থেকে রচনা করা--জড়বস্তরূপে নয় । 
দেবতাত্ম(ূপেই জগৎকে আঁকতে হবে অর্থাৎ মে প্রাণবন্ত ভারতের সর্ত্র -জলস্থলে কল্পিত ও 
অনুভূত হপ়েছে তাকেই যথাসম্ভব লক্ষ্য করে সমত্ত রচনা করতে হবে। 

যাকে গোর্টেট বা গ্রত্তিকৃতি বলা যায় সে রকমের নিখুত ছবি বা মুষ্তি আকা! প্রাচদেশের 
সাধারণ দৃষ্টিতেই লোভনীয় হয়নি। মানুষের মায়িক রূপকে এদেশ পরমার্থ করেনি। অন্য কারণও 
আছে। মানুষ অনেক থাকলেও এক একটি বিশিষ্ট মা্ষ ছু”জন নেই । কিস্ধু দেবতা কামচারী ও 
বহুরূপগ্রীহী, যখন যেমন ইচ্ছা! সেরূপ পরিগ্র্ করতে পারে এবং অসংখ্য মুর্তিতে অধিঠিত হওয়া 
দেবতার একটা! ধর্ম ও অধিকাঁর। কাজেই মুর্তির দ্বিতীয়ন্থে তর প্রোতিষ্ঠা অসম্ভব ও অসংলগ্ন 
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হয় না। ওফাকুরা কাকুক্ষোর একটা কথা মনে পড়ছে । আধুনিক যুগের রিয়ালিঠিক পোর্টেট বা 
নকল চেহার! সম্থদ্ধে তিনি এক জায়গায় বলেছেন--পপশ্চিমের গৃহকোৌণে আমরা অনেক সময় একট! 
অনাঁবস্ক পুনরুক্তির সম্মুখীন হই; যখন কারও সঙ্গে কথা বলি তখন্_দেখতে পাওয়া যায় তারই 
সম্পূর্ণ দেহের পরিমাঁণে আকা! ছবি তারই প্ছেন দিক থেকে চোখ খুলে তাকিয়ে আছে। অনেক 
সময় বঞ্চিত চোখ ও মনে এই প্রশ্ন উঠে কোন লোকটি ঠিক? ছবিতে যাকে দেখছি, ন! ঘাঁ"র 
সঙ্গে কথা বলছি ?+-কাঁরণ দু'জনের একজন যে নিশ্চয়ই বঞ্চন! পে বিষ:য় সন্দেহ নাই 1৮ ১ 

কাজেই দেখ! ঘাঁচ্ছে অসম্ভব ও অলীক বলেও অনেক সময় মানুষের চেহারার সংখ্যা বাড়াবার 
চেষ্টা হয়নি। তা ছাড়া মাহষকে যতক্ষণ» শুধু জড়পিগুরূপে দেখ! যাঁয় ততক্ষণ তাঁর কোন 
প্রতিগার প্রয়োজন ইয় না। এদেশে বাইরের চেহারা বা আকৃতি, ভিতরকাঁর গু়তন বস্তর আচ্ছাদন 
ও আঁসনরূপেই আর্টে স্থান পেয়েছে । এ দেশের চিত্র ও মূর্তি উপাস্য দেবতার অনেকটা আঁদন ও 
আধার। যে মুন্তি আধার বা আসন নম্ন, যাতে অধিষ্টান সম্ভব নয় সে মুন্তি অসম্ভব, তা রচনাই হয় 
নাঃ তার কোন লক্ষণই নেই । কাছেই জড়পিগু বাঁ জনতসুত্তি হিসাবে গ্রতিম। রচনার সার্থকহ! বা 
প্রয়োজন উপলব হয়নি । 

এ সমন্থ কারণ ছাড়া অন্ত কারণও 'আঁছে দেতে পাওয়া যাঁয়। মিশর ও ভারতের আর্টে 
ভীবিতের মুর্তি অথাৎ নকল চেহারাঁও দেখতে পাঁওয়] যায়। দিশিরের হুবহু কাঁ-মুন্তিগুলি কবরের 
ভিতর রাখবার জন্ুই হুষ্ট হয়েছিল; শিল্প হিলাবে মিশরের আর্টে মিশরবাসীর কাছে তার কোন 
মূল্য ছিল না। ভারতবর্ষের দক্ষিণ অঞ্চলে চমতকার হুধহু মুদ্তি তৈরী ভয়-_-নেপালেও প্রতিকৃতি 
রচনার কৃতিত্ব অসাধারণ ও অতুলনীয়। 

ভারতবর্ষে মানুষকল্পনাঘ অধ্যাত্মদিক ছেড়ে দিলেও দেহের দিক্টাও তেমন সহজবোধ্য কখনও 
হয়নি। সে সন্থদ্ধে নানা সমস্যা! উঠেছে । মায়ের কোন্‌ দেহ চিত্রণযোগ্য তাই প্রথম প্রশ্ন । 
ভারতবর্ষে নানা কল্পনা-জল্পন1, মানধদেহকে একট] নির্দিষ্টতার' ভিতর আন্বার সমস্ত চেষ্টাকে উপহাস 
করেছে । কারণ মানুষ বল্তে এদেশ অন্তরতম আত্মাকে লঙ্গ্য করে তারই সম্পর্কে শরীরকে স্থান 
দিয়েছে । মানুষ কাকে বলতে হয়? চর্াবরণ ও মাংসপিণ্ড? মনোরাজা? আত্মা? দর্শনকারের! 
এ সম্পর্কে কেউ কেউ তিনটি অবস্থার কথ! বলেছেন। প্রথম হচ্ছে কামলোক অর্থাৎ দৃশ্যমান জগত, 
ছিতীয় হচ্ছে রপলোক অর্থাৎ আদর্শসুত্তির অবস্থা এবং তৃতীয় হচ্ছে অরূপলোক বা অমূর্ত জগৎ অর্থাৎ 
মুন্তিকে অতিক্রম করার অবন্থ! ৷ 
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অগ্ুদিকে আবার দর্শনকারেরা জীবাত্মা! ও পরমাত্মার অভেদ জ্ঞাপন করে বলেছেন জীবাত্মা 
সলীম, কারণ তার একটা ছ্থুল কোষ এবং আরও চারিটি হুমম কোষ আছে। এই পর্চকোধাত্মক 
আবরণ আত্মার অলীমত্ব ধারণাকে স্থগুপ্ত রাখতে চেষ্ট|! করে। ইহা মায়িক ও গ্রাতিভ!সিক,- 
সত্যোপেত নয় । প্রথম হচ্ছে অন্নময় কোষ--ইহা স্থল দেহ। দ্বিতীয় কোষ হচ্ছে প্রাণমনন--ঘা 
জড়দেছকে পরিচালিত করছে । মন্ধয় কোষ, ইঙ্জরিয়জ্ঞানকে সার্থক করে, কারণ মন ছাড়া ইন্জিয়েনর 
কাঁজ চলেনা! । বিজ্ঞানময় কোষ দেশকাল বিবর্তের মধো সমস্ুত্রতা নির্ধারণ করে--সমণ্ত জ্ঞানকে 
য1! একেরই কার্ধ্য দিয়ে নির্দেশ করে ) অর্থাৎ কোন পদর্থকে পারবর্তনশীল : শ্রেণী মনে না! করে 
একই জিনিষের দেশকাল জাত নানা অবস্থা বলে যা নির্দার করে। তার পর হচ্ছে 
আনন্দময় কোষ। 

মৃত্যুর পরে জীবাত্মা শেষোক্ত চাঁরিটি আধাররচিত হুক্ম ব1 লিঙ্গশরীরে অবস্থান করে, এদেশের 
তত্ববিদ্রা, এবকম বলেন এব" সাধারণ লোকেরাও এ রকম বিশ্বাস করে । আবার অন্তান্ত সম্প্রদায় 
ও মিষ্টিক্দশ আছেন বীর! মানধদেহকে ব্রহ্ধাণ্ডেব একটা ক্ষুদ্র গ্রতিমূত্ঠি বলে মনে করে। ব্রঙ্গলোক, 
সৌরলোক প্রভৃতি কাল্পণিক অবস্থাগুলি মানুষের শরীরের ভিঙর নিচিত ছে বলেমনে করে। 
দেহের ভিতর যট্চক্রকল্পনার কথ! বলা হয়েছে । অনেকের মতে উচ্চতর দৃষ্টি ও অতীন্দিয়ের জনও 
ইন্্রিমকোষের আশ্রয়ে লাত করা যায়। এইরূপে মানুষের সুলদেছের মধ্যে নানা রূপ, নানা জগৎ ও 
ধর্ম আরোপিত হয়ে ব্যাপাঝটিকে বহুঞাঁণ হতে জটিল করে এসেছে । চিত্রের ও ভাঙ্র্যোের ধর্মই 
হচ্ছে বিশেষ লক্ষণ ও চিন্তে সমগ্র ভাথকে উদ্দীপ্ত করা। সংগ্িপ্ত রেখাগ্রয়োগের ভিতরই উচ্চতর 
শিল্পী সমগ্র মন নিহিত করে থাকে) ইহাই ডাই-ও-নিশিয়ান আরটিষ্টের কাঁজ। ইহাই উচ্চতম 
শিল্পের ধম্ম। কাজেই যে সমস্ত লক্ষণের সাহখয্যে কোন মানুষকে রচন। করতে হয়। সে সব স্থির কর! 
সহজ নয়। কাব্যে যেরূপ ঘটন|র বৈচিত্রা ও সময়ের প্রবাহের সাহাব্যে কোঁন ভাবকে উদ্দীপ্ত করা 
যায় মুর্তিশিল্পে ত| সম্ভব নয় । কাজেই কোন রচন! সম্বন্ধে কোন্‌ লক্ষণ বা কোন্‌ মুহূর্তের গরূপ ঠিক 
সাম্নে ধুতে হবে তা স্থির করা কঠিন হয়ে পড়ে! খাঁর কোন বিশিষ্টতা নেই তাঁর সঙ্থদ্ধে কোন 
রচনা নিক্ষল। অপর দিকে যে সবমানুষ চরিত্রে ও কৃত্যে বিশিষ্টুত1! লাভ করে দেবত্বের সংজ্ঞা 
পেয়ে আস্ছে তাদের রচন! সহজেই সম্ভব হয়েছে । কাজেই দেখা যাচ্ছে শিল্পশান্রকারদের দেবমুগ্ডি 
রচনার অনুজ্ঞা ভারতবর্ষের গভীর তাবধারার সঙ্গে যুক্ত । ভাবহীন, বিশেষত্বহীন, দেহপিগডকে রচন! 
করার কোন প্রয্নোজনই সেকাল অনুভব করেনি। এদেশে চিত্র বা মুত্তি রচনাকে কেউ উদ্দেস্ত বলে 
মনে করেনি--উপায় বলেই গ্রহণ করেছে । হয! পৃজ্য বা আরাধ্য নয় ত1 পটে বা মর্মরে রচিত হবে 
ফেন? অন্তদিক হতেও দেখা যাঁয়। যে জাতি সর্ধত্র-_-অনল, অনিল, জলম্থল প্রভৃতিতে দেবতার 
সন্ধান পেয়েছে তাঁর পক্ষে পোর্্রেট বা নকল চেহার! হিসাবে কিছু রচনা কর] কঠিন নম্ল। সে যে 
পরিমাণে বস্তগ্রপঞ্চের মধ্যে দিব্যত্বের সংঘোগ পেয়েছে সে পরিমাঁণই তাঁকে আর্টে পরিস্দুট করেছে। 


প্রচ 


ক 


১৯৭ আর্ট ও আহিতান্নি 


মানুষকে ভারতবর্ষ যখন দেবতাঁরূপে দেখেছে-_জড়পিগুরূপে-নয়--তখনই তাঁকে চিত্রে ও ভাঙ্বর্ধ্ে 
প্রতিষ্ঠিত করেছে-- তাও দেবলক্ষণে, ফটোগ্রীফের হিসাবে নয়। কাজেই শিল্পশান্ত্রকারের মূল কথা 
হচ্ছে এদেশের সঃজ হৃদয়কে অঙসরণ করার অনুশাসন মান্র। সংসারে জড়ত্বের বাঁধ! দূর করে 
বিরাটত্বের দিক নির্শক্ত করা; বাইরের আকারকে তুচ্ছ করে ভিতরের লক্ষণ উদ্দীপ্ত কর, জড়তবকে 
দুর করে বিপুল দেবত্থকে উদঘাটিত করা। শিষ্প-শান্ত্কীরের এই বাণী উদ্ভট ও প্রক্ষিপ্ত হিতকথা নয় 
--এটি ভারতের জীবন ও শিল্পের গ্রণকথ]-ভাঁরতের গভীর আধ্যাত্মিক হৃদয়েরই বস্তবাদ। 
একরূপে অবস্থিত পরমার্থকে সর্ধত্র অন্তসরণ কর এদেশের পুরাকালের খষির বাণী--এই বাণী 
জনহদয়ে সার্থক হয়েই এসেছে । 

ভারতের চিত্ত, এই জড়ত্ব ও শ্বলত্ব এবং প্রতিভাঁসকে যে মুখ্য করেনি তা জগতের কাছে বড়াই 
করবার জন্ত নয়; সেট! সহজ রুচি, প্রকৃতি ও শীলতাব দিক্‌ থেকে হয়েছে । তাঁকে খারাপ বল্বাঁৰ 
অধিকার অনেকের থাকতে পারে--এবং অনেকে ত। বল্ছেও--কিন্তু কথাটি যে ইতিহাস ও কণার 
দিক থেকে ঠিক-_-একফথ! অস্বীকার করা যাঁয় না । এদেশের লৌক কিছুতেই ত্র দীর্ঘতা ব1 দাতের 
প্রাচ্যের কোন বিশিষ্টতা থেকে কোঁন লোককে পরিমাপ করতে যায়নি। একটা সহঙ্গ ও সুলভ 
দৃষ্টান্ত দেওয়া যেতে পারে। হিন্দুব প্রাত্যহিক গুরুম্তবে গুরুমুর্তিব কি আকার দেওয়া হয়েছে? সে 
কি কোন ব্যক্তি বিশেষের আরক্তিম চোখ, দুল-ঝোলা কাঁন, তিলক-কাট! নাক বা টিকি-পড়া মাণা? 
সেকি কারও কোন ফটে।গ্রাফ? ও সবের ধার দিয়েও এদেশ যাঁয়নি। গুরুমুত্তির লক্ষণে আছে-_ 


“রজনী শেষবামশ্য শেষাদ্ধমরুণোদয়ঃ | 

তদা সাধক উস মুক্তত্বাপঃ কতাঁসনঃ ॥ 
ধ্যাপ্নেছ্িরসি শুরাকে দ্বিনেত্রং দ্বিভূজং গুরুম্‌। 
শ্বেতাম্বরপরিধানং শ্বেতমাল্যানলেপনম্‌ ॥ 
বরাভয়করং শান্তং করুণাময়বিগ্রহম্‌। 
বামেনোৎপলধারিণ্য। শক্ত লিঙ্গিত বিগ্রহম্‌ ॥ 
স্মেরাননং স্থ গ্রসন্নং মাঁধকাভীষইদায়কম্ঠ | 


_-প্রজ্নীর শেষ প্রহরের শেষার্ধে যখন অরুণৌদয় হবে তখন সাধক ঘুম ছেড়ে উঠে আঙন 
পরিগ্রহ করে এইরূপে গুরুর ধ্যান কম্নুবে-তিনি মন্যকের উপর শ্বেতপদ্মে আসীন, তিনি দ্বিনেত্র 
ও দ্বিভূজ) তাঁর পরিধানে শ্বেতবস্্র, গলদেশে শ্বেতমাল্য) শরীরে শ্বেত চন্দনের অঙ্গলেগন ; এক হন্যে 
বর অপর হস্তে অভয়; তীর ম্বরূপ শান্তিময় ও শরীর করুণাময়। শক্তি দ্বয়ং উৎপল ধারণ 
করে বামভাগে তাঁকে আলিঙ্গন করে আছেন। তার মুখ শ্মিতবিকশিত, তিনি সর্বদাই প্রদঙ্গ 
এবং সাঁধকগণের অীষ্ট পূরণ করেন।” কাজেই দেখা যাচ্ছে এ নরদেহধারী গুরুদুষ্তিতে যা লক্ষণ 


আরোপিত ও অতিগ্রাকৃত রূপ ১৯১ 


আছে তা চক্ধাবরণের স্থলতা। বা হুক্ষহা, কঙ্কালের ওয়ত্য বা বক্রতাঁর উপর নির্ভর করেনি। 
ভারতবর্ষ দে ভাবে মান্য রচনা করেনি, পূঙ্জাও করেনি। রবীন্দ্রনাথের মতে আবার বল্তে হয় 
এদেশের লোকে পিতাকে, মাতাকে ও জল ই্যার্দিকে যে দেবত| বলেছে সে তাঁদের জদ়দেহকে 
নয়। ভগবানের নানা দিব্য এই্বর্য ও করুণ! এই সমস্তের ভিতর দিয়ে বিগলিত হচ্ছে বলেই 
এর নমম্য হয়েছে। কোন জিনিষকে দেখে কম্পাস কাটা ও রসাঁয়নশাস্ত্রের পুথি হাতে করে 
অগ্রসর হয়ে এদেশ চিত্তকে আশ্বস্ত করতে পারেনি; গুধু গভীর প্রাণরূপের সন্ধানই করেছে। 
প্লশান্ত্রকারগণের কথায় নয়--অবিচ্ছেগ্য জীবনপ্রবাহের প্রবল ও খ্বাভাবিক অন্থগ্রেরণায়। শিল্প- 
শান্্কারেরাঁও এই ভাঁবধারাকে শুুভাবে প্রতিফলিত করে ধন্য হয়েছে। তারা হব রচনা! করার 
যথেষ্ট ক্ষমতা থাকলেও মিশরীয় শিল্পীর মত শরীর সংস্থ।ন শাহের (157900) ) রক্তচক্ষুকে 
অবহেলা! করে অগ্রপর হয়েছে । 


একাদশ পরিচ্ছেদ 
অপামেন্ স্পর্শ 


মান্ধষের ভিতর নান! খবস্থায় শারীরিক তেমন কোন বৈষমা দেখতে পাওয়া! যায় না) 
কাজেই মানুষের মনের তাঁব বা অন্তঃপ্রকৃতি বারে প্রকাশ করাঁর উপায় কি? প্রতিমুহূর্তেই 
মাহুষে মান্ধষে ঘে অম্পর্ক_-তা”ত মনের সম্পর্ক গ্রশ্ফুউ কবে প্রকীশ করতে তয়। মাহষের ফটোতে 
কোন হৃদয় কথার লীলা ত মুদ্রিত করা যায় নাঁ। শরীরের জত বড় একট! জড় আবরণ ভেদ 
করে ফটোগ্রাফ ক্কি করে মানুষের প্রকৃতিকে বাইবে আন্তে পারে? লৌকিক জীবনে অনেক 
সময় বাইরের চেহারা দেখে মানুষের প্রকৃতি বোধ শক্ত হয়ে পড়ে, কারণ তা আবরণন্ধপেও 
বাবার করা যায়। কাজেই বাইরের জগৎকে যে মায়িক বল! হয় ভা সকল অবস্থাতেই খাঁটি 
বল্তে হয়। এজগ্য মানুষের প্রাত্যহিক জীবন, প্রতিমুহূর্তে এ মায়াকে যথাসস্তব ভেদ করে অগ্রসর 
হতে চেষ্টা করে। 

বাইরের আবরণকে মুখ্য করে হৃদয়-কথ! পাওয়ার যো! নেই। অথচ যে কলায় শিল্পীর মনের 
কথা বা মনের রস নেই কিবা যে কলাঁয় শিল্পীর চিন্তে মানুষের মনের সহত্র সম্পর্ক এসে 
পড়োনি তা কলাই নয়--জীর্ণ অমন্থন্ধ বস্ত -কক্কালমাত্র। ভ্ীবনের সমন্ত সম্পর্কই এইসব ভাবের 
ও মনের কথায় আচ্ছন্ন । সকলকেই মনের সঙ্গে বোঝাপড়া করতে হয় এবং ভাঁবের সঙ্গে কারবার 
করতে হয়--এত চিরকাল ছিল এবং এখনও আঁছে। এখন কথা ভচ্ছেকি করে এই মনের 
অশরীরী ইতিহাসকে দেহের ফ্রেমের ভিতর দিয়ে প্রকাশ করা যেতে পারে? কাব্যে রাজাকে 
বর্ণনা! করতে হলে অনেক কথা বলা চলে, দেশ কালের কোন সামান্ত গণ্ডতী তাতে বাধা দেয় 
নাঁ। কিন্তু চিত্রের বা ভাঙ্কর্ধোর পরিনর অভি সামান্ত--তা প্রায়ই মুহূর্তের অবস্থাকে অবলদ্বন 
করে গ্রথিত হয় এবং সামান্ত স্থানের মধ্যে ভাকে রচনা করতে হয়।, এই সামান্ত পরিসরের 
ভিতর শিল্পীকে হয়ত অনেক সময্ন একট! বড় রকমের রসের ইতিহাস ফুটিয়ে তুল্তে হয়। রাজাকে 
আকতে হলে শৌর্ধ্য, দয়া, দাক্ষিণ্য ইত্যাদি লগ্গণ একট! ক্ষুদ্র ছবিতে ফুটিয়ে তোল! দরকার__ 
কাজেই শিল্পীকে একটা বিশেষ কৌশল বা প্রণালী অবলম্বন করতে হয়। শুধু যা তা মাচ 
ত্বীকলে চলে না । তেমনি পণ্ড পক্ষী রচনায়ও কোন পশু সম্বন্ধে কোন একট! বিশিষ্ট জাঁতির মনে 
যে একটা ভাব জাগ্রত আছে তা প্রকাশ করতে হয়। কাজেই নানা দেশে এই ভাব নানা 
রকমের বলে একই পুর মুর্তি নানা দেশে নানা রকমের হয়ে পড়ে; কারণ গুধু শরীরটা 
আকলে এ ভাবটা ফুটে উঠেনা। শরীরেই একট কিছু ব্যতিক্রম করতে হয় ধাতে মনের 


আসীমের স্পর্শ ১৯৩ 


কথাগুলি প্রকাশ হয়ে পড়ে। এইনূপ ব।তিক্রম কর। ছাড়া উপায় নেহই। কোন ভাব প্রকাশ করতে 
না পালে তা আর্টের ব্যাপারই ভয় না--ছাচে ঢালা জঙ়পিগ হয়ে পড়ে। তাহলে এ অবব্থায় 
কি করা যায়? এ সমন্তার উত্তর বহুকাল আগে খুখ ব্িষ্ঠ ও জীবন্ত ভাবে,পাঁওয়! গেছে। 
মিশরীয়শিল্পী হাজার হাজার বছর আগে পিরামিড প্রতিষ্ঠাতা সম্ীট খেফ রেণের যে গ্রস্তরমূষ্তি 
রচনা করে কিন্বা ভারত শিল্পী যখন ধ্যানী বুদ্ধমূর্তি মর্্মরে খো্দিত করে তারই মধ্যে অতি পরিক্ষার ও 
_ পরিস্ফুট ভাবে এ সমস্যার উত্তর দেওয়। হয়ে গেছে। 

যে সমস্ত রম্য শিল্প অনেকটা অন্ৃকরণমুলক--নিটুসে যাঁকে পুলিস” আর্ট বলেন তাতে দেখ! 
যায় সমাজ সম্পর্কে শিল্পীকে প্রতিমুহূর্তে সঙ্কুচিত হয়ে অগ্রসর হতে হয়েছে- সকলকে কল্পনালোকে 
টেনে নেওয়ার সাহস করেনি--সমার্জ সে রকম অধিকার শিল্পীকে সব দেশে দেয়নি । গ্রীক আর্টে ষে 
সমস্ত মূত্তি আছে তাতে শিল্পীর এই ভীরুতা দেখতে পাওয়। যায়। শিল্পী সেখানে মনোরাঞ্জোর কোন 
বিচিত্র কথাকে শিল্পনস্তর ইন্জরিয়াত্করূপের খাতিরে উগ্র করে তুলতে পারেনি অর্থাৎ সে মুস্তির ভিতর ' 
জোর করে একটা শ্বভাব সম্পর্ক রাঁখতে হয়েছে প্রাচীন গ্রীক আর্ট এইরূপ নয়। এ রকমের 
সম্পর্ক শিল্পীকে স্বাধীনতা বা অধিকার অতি সামান্ই দিযে থাকে কাঁজেই রুবেন্দের কোন কোন 
চিত্র সম্বন্ধে কোন সমালোচক বা” বলেছেন তাই হয়ে পড়ে--”0125 ০1 0৩215 £০৫৭০৭১০৪--? 
15 21] ৪. 1086161 01 9651) 11 6৩ 67. জাতিচিত্তের ভিতর কোন বস্ত বা ভাব সম্বন্ধে 
সকলেরই একট! সুপরিচয় ও বোঝাপড়। থাকলে শিল্পীকে সব সময় সুপরিচিত শিল্পবন্ত্র পরিচিত 
দিককে অটুট রাখবার চেষ্টা করতে হয় না। প্রতিমুহূর্তেই বস্তুকল্পনায় ক-খ-গ বজায় রেখে 
অগ্রপর হতে হলে ভাব চলাফেরা করতে পারে না--মননকে প্রশ্ফুট করা যায় ন।। সাহিত্যিকদের 
বই লিখতে প্রতিপলে যদি বাকরণের সুত্র উল্লেখ করতে হয় তবে বই লিখা হয় না। অনেক কিছু 
বঙ্জন ও সংক্ষেপ না করলে সামান্য পরিসরে জটল ভাবকে সুম্প& করা কঠিন হয়ে পড়ে। প্রচলিত 
গ্রীক আর্ট সম্বন্ধে একাঁলে এই জন্যই অন্তরকমের মত দীড়িযে যাচ্ছে । গ্রীমের ফিডিয়াস প্রভৃতির 
রচনা! দেখে লোকে ভাবছে ভাবের বস্তবাদমূলক নিয়স্তরের সমস্ত আবর্জন] জঞ্জাল ও ক্ষুদ্রতা থেকে 
নির্মুক্ত করে গ্রীকদের উচুদিকে তুলতে পারে এমন কোন মনম্বী গ্রীসে জঙ্মায়নি। গ্রীসে সকলেই 
অল্পবিস্তর এক স্তরে চলাফেরা করছে এবং আধ্যাত্মিক একা সামান্য থ। কাঁতে কেউ কাকেও ছাঁড়িকে 
যেতে পারেনি । কাজেই রম্যকলায় এই সামাজিকরূপ বা স্বভাববাদের রূপ ছাড়িয়ে কোন গভীর 
মননের ইতিহাঁস--যাঁকে নিটুসে চ১16 ৪৮ বা বিজয়ী শিল্প বলেছেন -দিডে পারেনি । গ্রীসের 
কোন এপোলো মূর্তি বা ঘোড়ার চেহারার সামনে এষুগের অতি সাধারণ জনতা থেকেও কেউ ঘদ্দি, 
দাড়ায়, তবে সে খুবই খুনী হবে। ছেলে, বুড়ো, গ্রত্বতত্ববিদ্‌ বা কোচম্যান্‌ সকলেরই মুখে এ 
সন্ধে প্রশংসা শোন! যাবে ; অথচ একথা এ প্রসঙ্গে বলতে হয় যে গ্রীসের ধর্শ, রীতিনীতি ও ব্যবস্থার 
সঙ্গে এমুগের কোন সাম্য নেই; এবং গ্রীস ও এফুগের মধ্যে ছু'হাঁজার বছরের একটা ব্যবধান নান! 
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রকম বিচির ইতিহাল, ঘটনা ও সংঘর্ষের ভিতর শিয়ে চলে এসেছে । কাছেই দেখতে পাওয়া 
যাঁয় এই এরকমের মুগ্তি সম্বন্ধে, দু'হাজ।র বছরের পরবর্তী নান! ঘটন।য় বিপর্যান্ত, বর্তমানের সাধারণ 
অজ্ঞচিন্ত এবং প্রাচীন গ্রীসের চিত্তে ভাবের তেমন কোন পার্থবা নেই। তাঁর মানে হচ্ছে গ্রীস 
নিজের বিশেষ কোন হৃদয়কথা বাঁ চচ্চাকে এ রকমের শিল্পে বিশেষ ভাবে প্রশ্ুট করে তুল্তে 
পারেনি। শরীরের সম্ত উপকরণ দিয়ে বোঁধাই করলে মূর্তির প্রাণকথাকে প্রশ্দুট করা! অসম্ভব 
হয়ে পড়ে; যে জাতি এ সমস্ত বোঁধাকে ছাড়তে চাঁয় না তাকে উচ্চতর জীবনে কি করে আকর্ষণ 
করাযায়? অথচ উচ্চতর প্রাণকথাকে যদি কলালীলায় দীপ্যগান করা না যায় তবে কল! হিসাবে 
তার মূল্য অতি সান্গান্ত হন্নে পড়ে; জাতি হিনাবেও দে জাতিকে উর্ধে নিয়ে আসবার পথ থাকে 
নাঁ-সে জাতি জগতে টিকতে পারে না। যেজাতি গ্রতিমুহূর্তে থগডততাকে বুকে জঙডিয়ে রাখতে 
চায়, প্রতি অংশ ও অন্ূর অটুট স্বরূপ যার কাছে পরমার্থ ভয়ে পড়ে, সে জাতির পক্ষে 
' ভাবপথে অগ্রসর হওয়া কঠিন। সে 'জাতি কাকেও উচ্চ অধিকার দিতে প্রস্তত নয় বলে 
নিজেও উচ্চ হতে পারে না। অথচ গ্রীকৃশিল্পে টিনিয়ার এপোলো! মৃত্তি সম্বন্ধে এ রকমের 
কথা! বলাযায় না। শিল্পীর প্রচুর হ্বাধীনতা সে মুর্তিতে দেখতে পাওয়| যায়। অনাবশ্তককে 
বর্জন করে সরলভাবে মুখ্যকে ফুটিয়ে তোল্বার একট বিশিষ্ট চেষ্টা টিনিয়ার এপোলো! মূত্তিতে দেখতে 
পাওয়া যায়। কোন লেখক এ মূর্িকে দেখে বলেছেন “যখন আমি মিউনিকে (718101) এই 
বিশ্ময়কর সুন্দর মূর্তি দেখতে পাই তখন আমি এই এপোঁলে! মূর্তির ভিতর দীপ্যমান একটী অসীম 
প্রভুত্ব ও মর্ধ্যাদায় গৌরবে অভিভূত হয়ে পড়ি এবং আমার স্পষ্টই মনে হয় থে আঁমি লগ্ন, প্যারি 
বা! এথেন্দে, গ্রীকৃশিল্প সম্বন্ধে এ পর্য্যন্ত যা দেখেছি তা! এ মূত্তির তুলনায় অতি তুচ্ছ।” 

এ মুত্তির শিল্পী নকলনবীনী করেনি। মূর্তির অনেক অনাবশ্ঠক অংশ বঙ্জিত হয়েছে) এবং সমগ্র 
মুদ্তিটিকে যতটা সম্ভব মানুষের শরীরের দিক হতে সংক্ষেপ করে শিল্পীর প্রতিপাদ্য ও প্রয়োজনীয় 
অংশকে জোর করে তার ভিতর বিশেষ ভাবে ফুটিয়ে তোলা হয়েছে। কোন আলোচক বলেন-_ এ 
মূর্তির দু'খানি হাতের একান্ত অপরিহার্য অবযবটুকু রক্ষা করে কি করে কৌশলে এক অপরূপ স্ত্রী 
দান কর! হয়েছে--ত। দেখে বিশ্মিত হতে হয় । এ রকম মুর্তিই হচ্ছে যুগমুর্তি বা টাইপ, কোন 
বিশিষ্টমুগের প্রাণকথাকে, এই রকম ভাবে শরীরকে রূপান্তরিত করে প্রকাশ করতে হয়। সাধারণ 
লোঁকের কাছে এ মৃত্তি হয়ত স্থবোধ্য নয়, কারণ এ মুস্তিটিতে একটা যুগের ও একট! জাতির 'হৃদয়কথা 

ক্ষেপে এবং কতকটা সর্ট হ্যাণ্ডের মত প্রস্দুট কর! হয়েছে । কোন লেখকের মতে এই মত্ত 
, সাধারণের কাছে স্থবোধ্য হওয়াকে ধেন তুচ্ছ করছে মনে হয়) মুস্তিট যেন জাঁতির একট! ঘুগসাক্ষীর 
খ্বর়ূপ পরিগ্রহ করে বৃত হয়েছে । কোন ক্ষমতাবান্‌ শিল্পী যেন প্রেমের সঙ্গে অতি সহজে ও সরল 
ভাবে এ মুর্ঠিটিকে জাতির দেহমুঞ্িক প্রতিনিধিত্ব বরণ করেছে। ১ 
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এ প্রসঙ্গে মিশর শিল্পের সুবিখ্যাত সম্রাট খেফরেণের মর্মরুন্তির গ্রশ্ন উঠে) 10৫. 707৩ 
মিশরের ইতিহাসের এক জায়গাম্ম বলেন--প্সাধারণের হৃদয়রঞ্জন করতে মানুষের যে রকম হওয়া 
উচিত এবং নেতৃত্ব করতে রাঁজার চিত্ত যে রকম ভওয়া উচিত, তাঁর অপরূপ ব্যঞ্জন! এ মুর্ভিতে 
আছে। ১ আর একজন লেখক এ মুষ্তিটির সমন্ধে বলেন --*[৮700851)7 030 চ১০7৮৪16 ০£ 006 
27580০১ট 1)00081] 0০557 0106 155 ৩৮৪৫520505৫ 00. ০৪70,৮--প্সস্তবতঃ এইটাই পৃথিবীতে 
সর্ধাপেক্ষা শক্তিশালী মানবের মুন্তি।” আধুনিক মিশরতত্ববিদ্গণ আবিষাঁর করেছেন যে মিশরের 
রাজাদের সৈন্তসমারোহ কখনও ছিল না। পিরামিডে যে সমস্ত ছবি 'আছে, তাতে বৃত)গীত, 
কৃষিকর্ঘঃ গৃহকণ্ম ইত্যাদির দৃশ্য আছে? কিন্ত সৈনিকের কোন চেহারা বা অস্ত্রশস্ত্র ও যুদ্ধের কোন রক্ষম 
উপকরণের ছবি তাতে পাওয়৷ যাঁয় না; কাজেই দেখাযায় মিশরের রাজার প্রভাব মোটেই তরবারির 
উপর বা ক্ষান্র-শক্তির মধ্যে নিহিত ছিল না। বংশগত প্রজারঞ্জন এবং সস্তানবৎ গ্রজাপরিচধ্যার 
উপর তা প্রতিঠিত ছিল। এক্স ফাগু'সন বিস্মিত হয়ে বলেছেন,--“যে রাঁজার কোন সৈগ্ঠ 
সামন্ত নেই সে রাজার শুধু অন্রঙ্ঞায় কি করে সহম্র সহম্্র লোক শ্রেবীবন্ধ হয়ে জগতের মধ্যে 
শ্রেষ্ঠতম স্থাঁপত্যকার্যে স্বেচ্ছায় আত্মনিয়োগ করেছিল, তা ভেবে বিশ্রিত হতে হয়। একটা 
মাঁচ্ষকে পৃথিবীর ইতিহাসে এ অবস্থায় এ রকম ক্ষমতা প্রয়োগ করতে আর দেখ! যায়নি 1” ২ 

সহজেই দেখা যাচ্ছে এ রাজার রাঁজত্ব একটা বড় রকমের জিনিষ ছিল। রাজ! খেফরেখের 
প্রতৃত্ব, অপরিমেয় নৈতিক শক্তি ও সমগ্র জনপদের ভারবাঙ্টী সহজ পিতৃত্বের উপর নিহিত ছিল। 
শিল্পীকে প্রস্তরমুত্তিতে এ সমত্ত ভাব গ্রস্ুট করতে হয়েছিল। মান্ষের ইতিহাসে দ্বিতীয়বার এ 
রকমের চেষ্টা সম্ভব হয়নি, কারণ ইতিহাসের ধারা পরিবস্তিত হয়ে ক্রমশঃ অন্ত্রশস্ত্রের বাঁছল্যও 
সেনাসমারোহের বিভীষিকার উপর নৃপত্বের মধ্যাদা প্রতিষ্ঠিত হতে সুরু হয়। 

এই খেফরেণের মৃত্তি মোটেই মানুষের নকল করা চেহারা নয়। নকল করার দিকে শিল্পী 
খেয়ালই করেনি দেখতে পাঁওয়া যাঁয়। মুগ্তিটি দেখলে সম্রমে নত হতে হয়। একটা প্রবল 
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১৯৬ আর্ট ও আহিতাগ্নি 


মনুয্যত্থের চরিত্রকণী--স্নেহানুষিক্ত পিতৃত্বের একট! অপূর্বব মহিম! ও মর্যাদা প্রস্তর ভেদ করে যেন 
্ষ্টাকে গ্রতিমুহূর্ে আচ্ছন্ন করে। এই সফলতার ভন শিল্পীকে একটা আস্ত মাষের শরীরকে 
পরিবর্তন ও পরিবর্ধন করে অগ্রসর হতে হয়েছিল। পরবর্তী যুগে বিখ্যাত চিত্রকর ফা ফিলিপো! 
লিপ.পি ( ১৪১২--১৪৬৯ ) এই পরিবর্ধনের প্রণালী মর্থাৎ মানুষের শরীর অপেক্ষা বড় করে রচনা 
করার পদ্ধতি চিত্রফলায় প্রতিষ্ঠ। করে এ যুগের আার্টিদের পথ প্রদর্শক হয়ে পড়েন। 

থেফ.রেণের মুর্তি দেখে এ কথা বলা চলে না যে মিশর শিল্প অবিকল চেহারা প্রস্তরে খোঁদিত 
করতে অক্ষম বলে এ রকমের মুষ্তি রচনা করেছে ; কারণ লেডি নফ্রেটের মু্তি এবং এ শ্রেণীর অন্তান্ 
মষ্ধিতে প্রমাণিত হয়েছে যে মিশরশিল্পী মানুষের চেষারাকে ঘথাথ ভাবে আকৃতে খুব ভাল রকমেই 
জান্ত; এমন কি রিয়ালিজম্‌ বা বস্তবাঁদের হিসাবেও লেডি নফ্রেটের মুস্তি অদ্ধিতীয়। ফাঁগুসন 
এইজন্য বলেছেন--1911)106 10015 ৮0107061001] 11000] 21001681150 095 06217 
0010. 51705 108? 01710, 011 0) 10৮01700101 [00110100181)15৮ ফটোগ্রাফি আবিষ্কৃত 
হওয়া পর্যন্ত তার চেয়ে বেশী যথাঁধথভাবে আর কোন জি্ষি রচিত হয় নাই। লেডি নফ্রেটের 
মূর্তি এবং এ শ্রেণীর অনেক কা-মুষ্তি (7৩৭-51:9৩ ) অর্থাৎ মৃত্যু উপলক্ষ্যে রচিত মুত্তিতে মনে হয় যে 
মিশরশিল্পী মাহষের চেহারা যথাযথভাবে আকতে থুব ভালই জান্ত; কিন্ত সে সব মুক্তির উদ্দেশ্য 
অন্ত রকম ছিল। সে সন রচিত হয়েছিল মিশরীয়দের পুনর্জষ্মকল্পনীকে অবলম্বন ঝরে । 

মিশরীয়েরা মনে করত, জীবন্ত মানুষের ভিতর তিনটা স্তর আঁছে। প্রথমটি হচ্ছে স্থল শরীর, 
দ্বিতীয়টি সুক্ম শরীর এবং তৃত্তীয়টি সুক্মতম আত্মা । মৃত্যুর সময় সুঙ্ম শরীর ও আত্ম! দেহ হ'তে 
বিচ্ছিন্ন হয়ে যায়) মিশরীয়দের বিশ্বাস ছিল যে পরে এমন সময় আসে, যখন হুগ্ষশরীর 
অবার ফিরে” ম্বৃতের দেহে অন্পপ্রবেশ করে? তা”কে সপ্পীবিত ও জাগ্রত বয়ুবে। এজন্য 
মৃতদেহকে নানা মশল! দিয়ে অতি যত্বে রক্গ! করা হত। কিন্তু তবু ভয়ের কারণ ছিল; মৃতদেহ নষ্ট 
হতে পারে কিন্বা কেউ তাঁকে ধ্বংস করতে পারে। তা? যদি হয় তবে সক্ষম শরীর ফিরে? এসে, 
কাকে আশ্রয় কবে? এইজন্যই তারা ঠিক মৃত লোকের অন্গরূপ প্রন্তরমূত্তি খোদিত করে, 
শবগৃহের মধ্যে রেখে? দিত । ধনীদের জন্ প্রায় অনেক মুণ্তিই সংরক্ষিত ₹,ত। এসব মুর্তি কবরের 
ভিতর রাখবার জগ্ভই রচিত হত, সাধারণ লোকচক্ষুর জন্য নয়। কোঁন কোন পণ্ডিত বলেছেন, 
এসব মুষ্তিতে কোন বল্পনাও সংধাঁর করা রচকের উদ্দেশ্ট ছিল না কিন্বা ভাবের বা রেখার সৌন্দর্য 
সম্পাত করাও লক্ষা ছিল না। এসব পাথরের শরীর । আন্ত লোকের সমস্ত ভাল মন্দ নিখৃ'ত 
ভাবে নকল করা এসবের উদ্দেস্ত । আসল শরীর কুণ্রী হ'লে তেমনি ভাবে এসবকেও কুপ্রী করে, 
রচনা করতে হ'ত-_শিল্পীর কোন রকম পরিবর্তনের অধিকার তাতে ছিল না। ১ অগ্য একজন 
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অর্সীমের স্পর্শ ১৯৭ 


বলেছেন,--“মিশরীয়েরা জানত যে কা-মুত্তিগুলি নকল ব্যাপার মাত্র এবং ওগুলো রচনার উদ্দেশ্ঠও 
ছিল লোকচক্ষুর বাইরে বা অন্তরালে অর্থাৎ মাটির ভিতর রাখা |” ১ 

কাছেই দেখা যাচ্ছে মিশরের শিল্পী প্রচুর ক্ষমতা! সত্বেও নকল চেহারা! খোদিত করতে যাঁয়নি। 
শিল্পী, ইচ্ছা করেই খেফরেণের মুত্তিকে রূপান্তরিত করে" ভিতরকাঁর গভীর স্বর্নপকে উদ্ধাটিত 
করতে চেয়েছে । মিশরের শিল্পীর উদ্দেশ্য ছিল রাজা! খেফরেণেন অন্তগৃড় ভাবকে মৃত্তি দেওয়। 
এইজন্য মে থেকরেণের আসল চেহারায় নানা রকম পরিবর্তন ঘটিয়ে 'তা, করেছে। প্রত্যেক 
কলাতেই এই সকল পগ্থির্তন ও পরিবর্ধন করতে হয় নচেৎ জড়ত্বের অচঞ্চল প্রাচীরের ভিতর দিয়ে 
প্রাণের হিল্লোল উদ্দীপন করা অসম্ভব ভয়ে? পড়ে। এটা আর্টের একটা নিজস্ব অধিকার। 
এইরূপে অন্তান্যি দেশেও বিশিষ্ট মুর্তি রচিত হয়েছে৷ এষুগেও বিখ্যাত শিল্পী রোধ! ২ এই আদর্শেই 
মাঁনবদেহকে বিপধ্যন্ত এমন কি বিকৃত করে' ভিতরের চরিত্রকথাকে প্রন্দুট করতে চেষ্ট। করেছেন। 
রোগার ব্যালজাক্‌ মূর্তি এইরকমের ব্যাপাঁর--তা”তে ব্যালজাঁকের বাঁইরের চেহারার সঙ্গে খুব কম 
সার্ৃশ্ত দেখা যাঘ। অদ্বিতীয় সাহিত্যিক ব্যালজাকের-_যাঁকে উনবিংশ শতাব্দীর অঙ্টা বলা হয়ে? 
থাকে, বোঁদলেয়ারের মতে বাঁ'র উপন্যাসগুলিতে স্বপ্পের ভাঁয় রঙ ফলান হয়েছে- চরিত্র ও 
মর্মকথাকে শিল্পী গ্রস্ুট করতে চেষ্টা কবেছেন। রোর্টার মেষ্টোভিক মুত্তিও এইরকমের | রোদ 
এইভাবে প্রাচীন প্রথাই অন্তসরণ করেছেন। ইদানীং এপষ্টিন নিগ্রো কলার নমনীয় লাণিত্যে 
আদম মুত্তি মত প্রাণিত হয়ে রচনা করেছেন। তাঁতেও হুবহুত্ব ব্যাহত হয়েছে। 

চৈনিক শিল্পে লিউস। রচিত বিখ্যাত কুও-জু-ই মুত্তি এ প্রসঙ্গে আলোচন! করা যেতে পারে। 
এই মুত্তি চৈনিক আর্টের একটা বিশেষ সম্পদ্‌। শিল্পী, সেন।পতি কুও-জু-ইকে আঝআকৃতে কোন 
রকম খাযথতভাঁবে নকল করার দ্রিকে যাঁয়নি। হাতের বা পায়েব অবয়ব, অস্থিবিষ্যা বা ফ্ল্য।নাটমি 
হিসাবে একেবারে অগ্রচুর। শিল্পী বহুদূর ভ্রমণে সেনপতির অভ্যন্ততা! দেখাবার জন্য দুখানি 
পাণকে স্ফীত করে” একেছেন। কোন লেখক এ ছবিকে উল্লেখ করে” বলেন--“এই বিখ্যাত 
সেনাপতিটির শরীরের এশ্বধ্য এবং আত্মার অপ্রতিহত শক্তিতে দর্শকের চিত আকুল হয়ে+ উঠ্ে। 
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১৯৮ আর্ট ও আহিতাগ্নি 


সে প্রকাণ্ড চেহারায় যেন অমানুষিক শক্তি নিছিত আছে এনে হয়। শিল্পী, সেনাঁপতির কঠিন 
ও কঠোর মানসিক শক্তি প্রস্ফুটিত করে? চিত্রটিকে আশ্চ্ধ্ভবে সফল করেছে ।১ এ চিত্রে 
বন্তবাদ বা শ্বভাবধাদের দিকে কোন বঝৌক নেই। অথচ চৈনিক শিল্পীরা শুধু বস্তবাদিতার 
দিক থেকেও "জগতে অদ্থিতীয়। চৈনিক শিল্পের ভূচিত্র বস্তবাদিতাঁর জন্য বিখ্যাত এবং চৈনিক 
বিধিতেও কোন কোন বিষয়ে বস্তবাঁদের যে প্রচুর স্থান আছে, তা, চৈনিক আর্টের ষড়ঙগ থেকে 
বোঝা যায় । | 

জাপানী আর্টেও শিল্পীরা শুধু নকল করাকে অন্থমোদন করেনি। জাপানী শিল্পে বিখ্যাত 
বিরূক ও বিরূপাক্ষ (2০9০1101517 270 1০920798 ) নামক দ্বারদেবতার-ু্তিদ্বয় ভাবব্যপ্রনার 
দিক্‌ থেকে অতি আশ্চর্য্য রচনা । বিন্নঢক মূর্ডিতে অমীম সংকল্প, অপ্রমেয় বীরত্ব ও আত্মসংযম, 
মুখের ও শরীরের প্রত্যেক অংশ থেকে যেন প্রন্মুট হচ্ছে। আনাসেকি এই মূর্তির প্রচুর প্রশংসা 
করেছেন। বাস্তবিকই ভাবব্যগ্রনার দিক্‌ থেকে এ মূর্তিটি একটি অপূর্ব ব্যাপার। ভারতীয় 
সাধনা ও সংস্কার যেমন মানুষকে দেবতা করে তোলে, জাপানীদের ভাতে দেবতাও মানুষ হয়ে। 
যায়, যেমন “বঙ্গা? মুণ্তিতে হয়েছে ।* অথচ প্রয়োজন হলে এই একান্ত প্রিয্ম মানবিকতার 
মুখোঁসকেও ভাবের খাতিরে জাপানী শিল্পী ত্যাগ করেছে। বিরূঢ়ক মুত্তিটিতে বাইরের আকারের 
ইঞ্জিয়ানুভৃতিমূলক সঙ্গতি ও লালিত্য রক্ষা করবার কোন চেষ্টাই নেই। জাপানীরাও নিপুণ শিল্পী । 
দেছকে বিকৃত ও বিরূপিত করেছে বলেই এরকম ভাবের ব্যঞ্জনা সম্ভব হয়েছে এবং জাপানী 
চিন্ত এই দ্েেহ-বিপর্য্যয়ে বিকলিত হয়নি বলে+ এর কমের শিক্পধস্থ থেকে আনন্দ গ্রহণ করতে পারে; 
শিল্পীকে গ্রতিপলকে ইন্দ্রিয় তৃপ্তির জন্ত অপেক্ষা করতে হয়নি। নে সমস্ত তুচ্ছ করে? একাগ্রমনে 
শিল্পী ভাবপ্রকাশের চেষ্টা করেছে। বলা নিশ্রয়োজন, জাপানীরাও ইচ্ছা করলে স্বভাবকে 
অনুসরণ করে, যথাধথভাঁবে আঁকতে পারে, সে বিষয়ে ভা"দের প্রসিদ্ধি আছে | বনু শিল্পী বাস্তব 
চিত্রেও খ্যাতি লাভ করেছে। 

ভারতবর্ষেও একটা বিপুল আদর্শ প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল, যা? সাহিতা ও শিল্পকে বিপুলভাঁবে 
অন্থুপ্রীণিত করেছে । ভারতবর্ষে জীবনের উপায় ও উদ্দেশ্ট সম্বন্ধে বহুকাল থেকে নানা চিন্তা 
ও চচ্চা হয়ে” এসেছে ; তাতে করে? সমস্ত সমন্ধে সংসারকে উপলব্ধি করবার ' একট] বিশেষ 
ভঙী সব জায়গায় ধাড়িষে গেছে দেখতে পাওয়া যায়। ভারতের উপনিষদ ও গীত প্রভৃতি 


১5131510810 1001 4001005৮210 01] ১101)01) 2516 ১৬০11011100 1801601 1120501,,555, [110 নপাশোহা] 
(1 9001 710 01017160901 19092 01 1176 17971 00171215017 05011011015, 00161515701) 21771056 
1১817092116 5৮160118107 117 0116 1772,551৬5 ঠিড6০ 0170 6501৮508087 010) 3001711)6170167711055 
5] 06016 চ্শেছ তাল] 50 18৭ ৭00৬1) 1/015011 21017506001 1) 01 চ1000০? 

২৮4৯ 1:001517800 11721410010) মা) 1):010 09115971161 10600161117 81151107) 0850000110]1 
*--4]1850101 13009151571, 


অসীমের স্পর্শ ১৯২ 


যে ভাঁখকে রূপ দিতে চেষ্টা করেছে, সে ভাব চাবিদিকে ছড়িয়ে পড়েছিল। ভারতে গভীর 
্র্মাজিজ্ঞাসার ফলে নানা যুগসন্ধতে যে ভাবের স্বর্ণবৃষ্টি হয়েছে, ভার অসংখা কণা অবজ্ঞা 
ধূলিতে নিগিত হয়ে' মাছে । কবিব1 তা" কুড়িয়ে পেয়েছে, সঙ্গীতবিদ চিত্রকর ও ভাস্কর তাঃতে 
সমৃদ্ধ হয়ে আছে। কিছুক|ল পূর্বে ভাঙ্কধ্য-কল।র একটা মৃত্বির বিশেষ আলোচন! হয়েছে; 
দেটা হচ্ছে ধ্যাশী বুদ্ধমৃত্তির আদশ। এ আদর্শের অনেক সমালোচনা হয়েছে। ধ্যানী বুদ্ধমৃত্তিকে 
উপলক্ষ্য করে? 'অনেক ভেরী রব করা হয়েছে, কিন্কু তবু মনে হয় এই মৃত্তিটির ভিতয় তফুরন্ত 
অনেক গুপ্ত আনন্দ জমাট হয়ে” আছে, যা” এত ব্যাখ্যা! সন্বেও ফুরিয়ে যাঁ়লি, এবং ফুরিয়ে যেতেও 
পারে ন]া। এট। এমন একট] অবস্থার রচনা, যাতে মানবের ইতিহাসে নাঁন। কারণে এর জঙ্চ 
একট! অক্ষয় আসিন রাঁখ তে হ+বে। 

পশ্চিমে শ্রীষ্টের মুর্তিতেও একটা ভাবব্যঞ্জনার ও তব উদবাটনের চেষ্টা হয়েছে, কিন্তু তা? অসম্পূর্ণ 
ও অঙ্গহীন জীবনতত্বের সঙ্গে জড়িত থাকাতে প্রতিপদে সে চেষ্টা ব্যর্থ হয়ে? এসেছে । যে 
হিসাবে বুদ্ধের একট প্রামাণ্য ও গভীর সাধনালন মূর্তি স্থিরীকৃত হয়ে গেছে, সে হিসাবে গ্রীষ্টের 
কোন মৃত্তি বা চিত্র হ'তে পারেনি । যেখানে ব্যক্তি, সমাজ ও বিশ্বের একটা স্ুুসংযত ও সুসম্পক্ন 
সামঞ্জন্ত কল্পিত হয়ে” জীবনচেষ্টায় স্থান পেতে পারেনি, ইন্দ্রিয় ও অতীন্দ্িয়ের মধ্যে--জীবজ্জগৎ ও 
অধ্যাত্মজগতের ভিতর বোঝাপড়া হয়ে একটা অবশ্থন্তাবী প্রেম-সম্পর্ক স্থাপিত হ'তে পারেনি, সেখানে 
কোন একট! গভীর অধ্যাত্ম আদর্শে কিছু রচিত হওয়া অসস্তব। সে অবস্থায় ঘাঃ কিছু রচিত 
হবে, তা'তে আত্মবিরোধ ও অসংলগ্নতা সুস্পষ্ট হয়েঃ উঠবে । খ্রীত্টীয় সমাজ পরমার্থ জগৎকে 
(০110 ০6 99111) উচ্চে স্থান দেওয়ার মতলব করে? ইন্জিয়্জগৎকে তুচ্ছ ও দ্বণার ব্যাপার করে, 
তোলে। তা”তে জড়জগৎ ও অধ্যাত্মজগতের কল্পনার মধ্যে একটা প্রবল সংঘর্ষ জাগ্রত হয়ে” উঠে। 
প্রাথমিক শিল্পীরা সমাধিগহবর (0৪5০০£799) ও মোশেইকের (110551০) ছবিতে মানুষের 
শরীরকে বিকৃত ও কুৎসিত করে” ঝআকত ; তা+রা ভেবেছিল শরীরকে রুগ্ন ও কদর্য করতে পাক্নুলেই 
আত্মার গ্রাধান্ত ও সৌন্দর্য্য প্রতিষিত হয়ে? যাঁয়। এইরকম অন্বাভাবিক বিরোধে চিত্ত আশ্বস্ত হয় 
না, ভীবন ও আর্টের সহজ গতি বক্র হয়ে? উঠে। শেষট] তাই হয়েছিল। রেনেসসের শিল্পীরা 
এইরকম অবস্থার প্রতিবাদ উপলক্ষ্যে শরীরের বহিরঙ্গকে অতিরিক্ত সুগঠিত করতে গিয়ে অন্তর্জগৎ 
বলে, যে একটা ব্যাপার আছে তা? ভূলে গিয়েছিল। এইজন্য শ্রীষ্টের মূক্তিতে কোথাও একটা 
পরিপূর্ণ অধ্যাত্মব্যঞ্জনা সম্ভব হয়নি। প্রত্যেক অবস্থায় শিল্পীরা নিজেদের ইচ্ছান্সসারে এবং নিজেদের 
অধিকার ও প্রবৃত্তি অনুসারে যা? তা” এঁকে এসেছে । আধুনিক যুগে ভোন্‌ ইউড, ও মিউষ্কাক্সি 
(৮০৮ 0176 & 11070145055 ) প্রমুখ শিল্পীরা খ্রীষ্টকে মুটে ও শ্রমজীবীর বেশে আকৃতে আস্ত 
করেছেন--তাতে মীমার ইতিহাস প্রস্ফুট হয়েছে ঠিক কিন্তু ্রষ্টের আর একটা দিক্‌ আছে--অর্থাৎ 
অসীমের দিক---তা+ থেকে মুত্তিকে বঞ্চিত করতে হয়েছে। বার্জোন্সের কগ্প ও বিষঃ॥ শ্রীষ্টে ছুইদিক্‌ 


২০০ | আর্ট ও আহিতাগ্রি 
রক্ষার চেষ্টা ভয়েছে। অথ১ কোন দিক রক্ষা ভ্ষনি। বার্ঁঞোন্ন শ্রীষ্ট চিত্র খ্বাকা সঞ্থন্ধে নিজের 
চেষ্ট।র় বিষয় ধ[১ বলেছেপ ৩1 ইউরোপের পক্ষ হতেও খলা চলে--“আমি খ্রীষ্টের চিত আকা সন্ধে 
যত চেষ্টা করেছি সবই ব্যর্থ হয়েছে মনে করি, আমিস্ত্রীষ্টের যত ছবি একেছি প্রত্যেকটাকে নিক্ষল 
চেষ্টা ছাঁড়৷ আর কিছু বলা যাঁয় না।* ১ এ যুগের নৃতন নৃতন ভাবের সঙ্গে গ্রষ্টকল্পনাকে যুক্ত করার 
নানা চেষ্টা হয়েছে--তাতে শ্ী্টকে মানবিকতার (10098111510) দিক থেকে মাত্র বিকশিত করার 
চেষ্টা হয়েছে কিন্তু অঙ্গীমের স্পর্শকে তা+র ভিতর সুস্পষ্ট কৰা কিছুতেই সম্ভব হয়নি । 00111 
7:০50575017 খ্রীষ্টকে শিশুজগতের মধ্যে নৃতনভাবে প্রতিষ্টা করেছেন। কোন লেখক এ প্রসঙ্গে 
বলেন এ চেষ্টা সার্থক হয়েছে-_কারণ শিশুকে এ হঠল আবিষ্কার করা ভয়েছে--0৮110 05 
015009৮০19 0110176 00095616061) /0215,৮ 

সে যাক ইউরোপীয় শিল্পীদের মধ্যে অধ্যাত্বব্জনার দিক্‌ থেকে গতীর ভাবে যে কয়েকজন শিল্পী 
যথাসম্ভব গ্রীষ্টের মুস্তি রচন! করেছেন, তাঁ”ব মধ্যে জিযাঁরজিয়োন্কে ( 2101%101৩ ) একট! উচ্চ স্থান 
দেওয়া হয়। এ শ্রেণীর চিত্রে জিয়ারজিযোনের “ক্রুশবাহক্‌ শ্রীষ্ট নামক চিত্রকে, অধ্যাত্মবাঞ্জনার 
দিক থেকে শ্রেঠতম স্থান দেওয়া হয়। থ্রীষ্টের এ চিত্রে যন্ত্রণা বা কঠোরতার কোন চিহ দেখতে 
পাওয়া যায় না। আননের লঙ্গে তা'কে মৃত্যুপথে যেতে দেখতে পাওয়া যায়; শারীরিক যন্ত্রণাকে 
তুচ্ছ করার একটা ভাব এ মুষ্তিতে অনেকট1 পাঁওয়1 যাঁয়। কোন লেখক বলেছেন_-“এ চিত্রে 
্ষ্টের মুখে যন্ত্রণার বা দৃঢ়তার কোন চিহ্ন নেই, আননের সহিত শ্রী যেন মৃত্যুপথে অগ্রসর হচ্ছেন 
মনে হয় এবং শারীরিক যন্ত্রণা তাণর মধ্যে ষেন বিশ্বপ্রেমে লুপ্ত হয়ে গেছে । ৩ 

অথচ জগতের অন্তান্ত জাতির শিল্পের ইতিহাসে যে অধ্যাত্মভাব প্রতিফলনের চেষ্টা হয়েছে, 
এ ছবিথানি তাঁ”র তুলনায় কত সামান্, এমন কি নগণ্য । ছবিখানিতে শ্রীষ্টের একট] পরম ব্যঞ্জনা 
হয়ে” গেছে এ রকম বলবার স্পর্ধা শিল্পী নিজেও করেননি । ইউরোপের অধ্যাত্ম ইতিহাদেও 
অক্টোপাসের মত নিটুর বস্তৃবাদ, ইন্জিয়বাদের গ্রাস থেকে মানুষের আত্মাকে কিছুতেই নির্ঘুক্ত হ'তে 
দেয়নি বলে+--ইন্জিয়জগৎকে সেখানে অনেকটা অটুটভাবে রাখতে হয়েছে । তা'তে তাঁ'কে বরাবরই 
বাড়িয়ে রাঁখতে হয়েছে বলে” ইউরোপে এরকমের অধ্যাত্মব্যঞ্রনার সমগ্র চেষ্টা ব্যর্থ হয়েছে। 
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অসীমের স্পর্শ ২৬৬ 


মধ্যবুগকে প্রতিবাদ করতে গিয়ে ইউরোপে জড়ঙ্গগতের ইন্দরিয়াম্ভৃতিমূলক নিরুজ্গেশ লালিতা 
রন্ধা পেয়ে এসেছে । হফম্যানের খ্রীইমৃত্তি লাঁলিত্যে অপরাজেয় । ধ্যানী ুষ্টকে এই শিল্পী বহিমু্ধীন 
করেছেন__অন্তমুখীন নয়। রাফ্যালের গ্রী্উও বর্ধিমূর্বীন আকাশের দিকে চেয়ে আছেন। অথচ 
ভারতের বুদ্ধ অন্তরুখীন রূপেই কর্িত। পরমাত্মা বাইরে নয়--ভিতরে, এটাই হল প্রতিপাস্ত 
ব্যাপার । ইউরোপে রেনেলশসের কাল থেকে বহিরঙ্গগ্রীতি আর্টের ভিত্তি হয়ে? পড়ে। ইউরোপ 
হুনিয্ার গ্রতিমাকে আভরণ ও অলঙ্করণে সমৃদ্ধ করতে চেষ্টা করেছে-_এই প্রশংসাটুকু ইউরোপকে 
করতে হয় কাঁরণ বস্তজগৎ বর্জন বা! বৈরাগ্যেও কোন ফল নেই । 

ভারতবর্ষে তাঃ হয়নি । এদেশের শিল্পী কিছু রচনা করতে গিয়ে বাইরের আবরণকে পরমার্থ 
করে, তোলেনি, চিত্তের নিভৃত অন্তঃপুরে ধারণ! করে” তা'কে বিশিষ্ট ও সার্থক রূপ দিয়েছে। 
কাজেই ভারতবর্ষে চিত্রকরের পক্ষে মুর্তির বাইরের চেহারার অনেক অংশ বর্জন ও পরিবর্তন কর! 
সহজ হয়েছে। ভারতবর্ষের লোকচিত্তও শিল্পীকে সে অধিকার দিয়েছে । থেফরেণের মুষ্ধিতে যে 
সমন্ত প্রাণকথ| ব্যক্ত করা উদ্দেশ্ত ছিল, তা” লৌকিক ব্যাপার মাত্র। ধ্যানী বুনবমূর্ঠি শুধু এঁছিক 
কোন ভাবকে প্রকাশ করতে যায়নি। মানবজীবনের গভীরতম প্রশ্নকে--জীবনের একটা পরিপূর্ণ 
অনীমতাঁর দিকৃকে-_-এ মুক্তিতে একট সুম্প রূপ দেওয়া হয়েছে । এ অসীমতার বার্তা গ্রীক কলায় 
নেই। এত বড় আশ্চর্য্য ও সাহলিক চেষ্টা শিল্পের ইতিহাসে আর কোন জায়গায় হয়নি। মানুষের 
মনের ছু” পাঁচটা খেয়াল নয় কিন্থা চরিত্রের ছু” চারট। গুণ মাত্র নয়--একেবারে শরীর ও মনের 
অতীত সম্পর্ককে-_ আত্মার নিভৃত দ্িব্যবূপকে (90171) গুল শরীরের ভিতর দিয়ে উদ্দীপ্ত করার 
উদ্দাম ও সফল প্রগগ্ভতা ভারতীয় শিল্পের ভিতর আছে। বৌদ্ধরা অনাত্মবাদী ছিল। কাঁজেই 
ধ্যানী বুদধমূর্তিতে দেখতে হবে অজ্ঞাত অস্পৃশ্ট ও অনীম মনোঞ্জগতের ধ্যান-ক্রিয়া। বস্ততঃ এই 
ুন্তিতে ধ্যান ব। চিস্তারই.একটা। রূপ দেওয়া হয়েছে। গ্রীক ও ইউরোপীয় কল! এ ক্ষেত্রে কিছুমান 
অগ্রসর হতে পারে নি। মনোজগতের বিচিত্র গভীর ও অসীম বৈচিত্র্যকে তার! কোন রূপই ছ্গিতে 
পারে নি। একথা গিজেো, ৮1701610800 প্রভৃতি কর্তৃক স্বীকৃত হয়েছে । মহাযান বৌদ্ধধর্শ 
আত্মবাদী ছিল-_-অধ্া।তলোকের বহু স্বপ্নঠ আদি বুদ্ধ ও পঞ্চ বুদ্ধ ও বোধিসত্বে বিশ্থিত 
হয়েহে। বুদ্ধের অলৌকিক মুন্তিতে প্রত্যক্ষভাবে সমগ্র জাতির প্রাণের প্রতিবিশ্ব দেখতে পাওয়া 
যায়। এই মু্তি বাস্তবিকই স্বর্গ ও মর্তে।র মাঝখানে প্রতিষ্ঠিত; মানবের হাদয়মন্দিরে পাধিব ও 
অপাধিবের__মভিন্ন ও যুগ্মূপ এই মুক্তিতে বিকশিত কর! হয়েছে । এট সামাগ্ঘ ব্যাপার 
নয়। ধ্যান বলতেই এমন একটা! জ্রিনিষ বোঝায় যা» শরীরের আবরণকে তুচ্ছ ও ভেদ কনে, 
গেছে। শরীরকে অতিক্রম করে যে অবস্থায় পৌছন যায়, সে অবস্থা শরীর ও ইন্জিয়ের 
উপকরণের ভিতর দিয়ে প্রকাশ করতে হ'লে বাইরের চেহারা ব। মৃতদ্দেছের নকল কমলে 


চলে না। ভারতবর্ষে বাইরে থেকে আত্ম-সংহরণের জন্য পাতঞ্জল-দর্শনকার প্রমুখ ভাবুকেরা 
৮০, 


২২ আট ও আহিতাগ্নি 


জপ, নিয়ম, আপন, প্রাধায়াম খ্রভৃতি ধে সমস্ত ব্যবস্থা কল্পনা করেছেন তা'তে মনে হর শুদ্ধ 
ভারতবর্ষের লোকের পক্ষেই চিত্তবৃত্তি নিরোধ 'করে+ অস্তমুবী হয়ে' এরকম একটা অলৌকিক 
মুক্তির 'ক্নপকল্পনা সম্ভব। বর্দি কেউ অধ্যাত্ম বূপলাবণ্য বর্ণনা করতে পারে তবে সে ভারতবর্ষের 
ভাবুক ও শিল্পী। মানবাত্মমর মর্মরকে প্রন্তরে খোদিত করে? শরীরের ভিতর দিয়ে প্রশ্ুট করার 
চেষ্টা কোথাও হুয়নি। পারলিক শিল্পের মাত্বকে চিত্রের সাহায্যে প্রশ্দুট করতে গিয়ে শিল্পীদের 
শরীর-সম্পর্ক ও বন্ত-সম্পর্ক ত্যাগ করতে হয়েছে । কোন কোন জায়গায় শিল্পী, এই চেষ্টায় 
ব্যর্থ হয়ে? সমস্ত রূপ ও আকারের প্রতিত্‌ ম্বরূপ কাষ্ঠ বা উপলখণ্ডকে রঞ্জিত করে” আত্মার 
অতুলশীয়ত্ব ও অগ্রকাশ্ততা প্রমাণ করেছেন। কিন্তু ভারতবর্ষের কোন শিল্পী শুধু দুরূহ বলে” একাজে 
ভীত হয়নি। বুদ্ধের নানা অবস্থার মূর্তি রচিত হয়েছে, কিন্তু এ্রহিক ধ্যানী বুদ্ধমূত্তির কল্পনা ও 
রচনায় যে সফল প্রয়াস দেখা যায় তা”র তুলনা নেই। পারশ্য শিল্পের ন্যায় এ মুষ্তিতে শরীর 
বঙ্জিত হয়নি এবং মিশরশিল্লের মত ভাবের খাতিরে ইন্দ্রিযন্ধনকে একেবারে দূর করে” দেওয়া 
হয়নি। ইন্দ্রি্ন ও অতীন্ত্রিয়ের আকর্ষণ ও মুন্তিতে একটা সমানভূমি পেয়েছে-_এটা হচ্ছে সব 
চেয়ে আশ্চর্য ব্যাপার। এ মুর্তিটিতে সীম! ও 'অসীমের যৌগ সাধিত হয়েছে--জড়জগৎ ও 
অধ্যাত্মক্লগতের মিলনমন্ত্র ধবশিত হয়েছে । মানব জীবনে লৌকিক ও অলৌকিকের ঘন সম্পর্কের এ 
যেন ওক্কারমূর্তি। আশা করা যায় যতকাল জগ্মমৃত্যু, দেহ ও আত্মা, ইহলোক ও পরলোক প্রভৃতির 
সমস্ত জগতে থাকবে, ততকাগ এই মুর্তির পরম রহস্য ও সৌন্দর্য্য এবং শিল্পীর অঘটন-ঘটন-পটায়সী 
প্রতিভা মানবজাতিকে আনন্দ দান করবে। এ মৃত্ি ইন্জ্রিযজগৎকে তুচ্ছ করেনি। অতীন্রিয়ের 
র্যঞ্জনায়ঃ ভারতের জীবনে যেমন ব্যবহারিক বলে” ইন্দ্রিয়জগতৎকে তুচ্ছ করা হয় ন1, তেমনি 
ভাস্কর্ষেও মায়িক জগতের সঙ্গে একটা পরম সামঞ্জন্য সাধিত হয়েছে । বুদ্ধের দেহরূপের অপরূপ 
লাবণ্য এ মুদ্তিতে সুরক্ষিত হয়েছে-_তাঁ”কে ভাবের খাতিরে বুদ্ধিগ্রাহন বিচারবস্ততে ( [01611000181 
[02007 ) পর্যবসিত কর! হয়নি। গুধু অধ্যাত্ুতত্বব্যঞজনায় এ মুর্তিকে আরও শীর্ণ ও বায়বীয় করা 
যেত-_কিন্তু তা'তে তা, একদেশদর্শা হয়ে” পড়ত) তাতে তা” ইন্দ্রিয় সম্পর্ককে ছাড়িয়ে যেত-_ 
যেমন ভারতের তুলনায় মিশর ও জাপানেক নিয়ন্তর শিল্পে তা গেছে। মিঃ পেটার সঙ্গীতকে 
ললিতকলাসমূহের /১7067-50:551) এর লক্ষ্য বলেছেন। মে আদর্শে, ভাঙ্কর্যে এ মুগ্তির তুলন! 
অগতে নেই । কারণ এ মৃণ্িকে শিল্পী শুধু ুদ্ধিগ্রাহা ব্যাপারে পরিণত করেনি । ভারতবর্ষের শিল্প, 
নান। প্রস্তর ও তাত্রমৃত্তিতে অনশ্রভাবে নানা আত্মকথা উন্ুক্ত করেছে কিন্তু ভারতবর্ষের সাধনা ও 
প্রাণ-স্পন্দনের দিক থেকে এ মুত্তির তুলনা নেই। এ মূত্তির আদর্শ সমগ্র জগতের কলাভবনে 
ভারতবর্ধের একট বিশিষ্ট দ্ান। একে শুধু বুঝ্ধেরই মুর্তি মনে করে+ দেখলে চল্বে না। 
ইউরোপীয়ের! বোধ হয় সে চোখেই দ্বেখে। ভারতবর্ষের বহুকালের অধ্যাত্মসাধনা এই মুক্তি কল্পনার 
পদ্চাতে রয়েছে । কাব্য ও সাহিত্য, উপনিষদ ও দর্শন বছ ও একের মধ্যে যে প্রক্যস্থাপন 
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করে' ভাঁরগুবর্ষকে ধন্য করেছে, ভাক্র্যাও এই শেণীর বিষ্ময় জনক বহু মুদ্তির মধ্যে তকে চক্ষুগমা 
করেছে। এই শ্রেণীর মুত্তি কল্পনার পশ্চাতে ভারতবর্ষের প্রাচীন সভ্যতার সহল্রগ্রাণতন্ক 
কম্পিত হচ্ছে। 

শিল্পধাস্্রকারের। বলেছেন থে কোনও প্রতিমা! গড়তে হ'লে শিল্পীকে ভাবতে হ'বে। ভাবের 
উপর এই জোর দেওয়ার মানে অনেকের কাছে স্পট হয়নি। একথা বলা চলে না যে ইউরোপের 
কলায় ভাবের দিকে টান নেই কারণ ভাব ছাড়া কোন আর্টই হয় না। যাঁ'কে বাইরের আকার বলা 
হচ্ছে সেও অনেকট। ভাবের ব্যাপাব। অন্যদিকে একথাও বলা চলেনা যে বাইরের আকার বা 
অবয়বের দিকে ভারতীয় আর্ট খেয়।ল করেনি । কারণ কোন শিল্লেই অবযব সম্বন্ধে এত গুঙ্বানুপুঙ্খ- 
রূপে এত খু'টিনাটি কেউ স্থির করেশি। এদেশের শিল্পশান্ত্রের বিধান নেহাৎ সামান্ত নয়। দেহের 
পরিমাণ সম্বন্ধে নান! খু'টিনাট শিল্পশাস্্কারেরা উল্লেখ করে গেছেন। শুক্রনীতিসার ও বৃহৎ 
সংগিতার প্রণ্তমা লক্ষণে দেখ যায় যে এদেশের প্রত্যেক শিল্পই শুধু বসে, বসে” ভাবেনি-ইহ- 
লোকের অনেক বিধি ও বিধানকে গণিত শাস্ত্রের মত অধ্যয়ন করেছে । ডাঃ কুমাব-প্বামী তার 
সিংহলীয় আর্ট নামক গ্রন্থে এসব নিয়ম বিধি আলোচন! করেছেন। এ প্রসঙ্গে অনালোচিত আর 
একখানা বইর বিধানাদি উল্লেখ করা যেতে পারে _-তা” হচ্ছে মংস্যপুবাণের গ্রতিমালক্ষণ। মানুষের 
চেহারা সম্বন্ধে ললিতবিস্তরাদি গ্র্থে এর কমের খুণটিনাটি মূলক মহীপুরুষের বত্রিশটি লক্ষণ সম্বন্ধে উল্লেখ 
আছে এবং ক্ষুদ্র ব! অন্ুব্ঙনার প্রায় অশীতি সংখ্যক লক্ষণ দেখে”বিস্মিত হ'তেহ্য । তা*ছাঁড়া প্রত্যেক 
অংশের পরিমাপের ব্যবস্থাও এই সব গ্রন্থে থেষ্ট দেওয়া হযেছে । তা'তে দেখা যায়, ভিতরে দিক্‌ 
থেকে ভারতেব শিল্পী দেখেছে বলে? বাইরের দিক যে উপেক্ষা করেছে তা” নয। মোঁট কথা হচ্ছে 
ইউরোপের কলাঁয় আকারকে মুখ্য করেঃ ভাবকে আরোপ করা হয় । এদেশের ভাবকে পরমার্থ করে? 
আঁকারকে আরোপ করা হয। ভাবতবর্ষ কখনও প্রথম দিকের খ্রীষ্টিয্র ধর্মের মত মানবদেহকে ত্বণা 
করেশি। উচ্চতর অধ্যাত্মশীবণেব প্রতিষ্ঠার খাতিরে শগীর বা স নরকে ছুঃখেব কারণ বল! হয়েছে; 
কিনব সেটার মূলে বে অবিগ্ভা মাছে তা» প্রত্যেক শান্ত্রকারই স্পঞ্টভাবে বলে গেছেন। ভাগতবর্ষে 
কেখল অধ্যাত্ম জগৎ মগ্বন্ধেই আলোচনা হযেছে, ছুশ্য়ার অধ্য।ত্দ্দিকূটাই ভারতবর্ষ দেখতে পেয়েছে 
--যাঁ'কে বন্তুজগৎ্থ বল! হয় সে সন্ধে ভারতের ধারণা অস্পষ্ট, অসন্বন্ধ ও অসম্পর্ণ, এএকমের একট! 
বিশ্বাস অনেক জায়গায় প্রচলিত আছে। ভারতের ধাঁশী বুদ্ধমুত্তি আলোচনা করতে গিয়ে 
মিঃ হ্থাভেল এবং ভাঃ কুমারম্বামী প্রভৃতি প্রতিপদে শুধু অধ্যাত্মার্দকের দোঠাই দিয়েছেন। ভারতীয় 
মৃদ্তি সমুচ্চয়ের অধ্যাত্মদিকট। থে একট] বড় কথা, সে বিষয়ে সন্দেত নেই ! এই মুদ্তির মনোজগতের 
বির[টন্থের তুলন। নেহ। জড়াতীত দিক ছাড়াও এ মৃর্তিব গিতর। জড় বা গড়জগতেরও এমন ব্যঞ্রনা 
আছে যা? এ শ্রেণীর শিল্পে, জগতের আব কোথাও সুরক্ষিত হতে পাবেনি । ভারতবর্ষে কঙ। 
থাকা শালো১না করে আঁশ! করি তাঁরা যেন হদয়বান্‌ ইস্টবোপীয় আলে।চকদের হুকৃূল সমণ্ 
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প্রশংসা মুখস্ত না ক্করে? বসে; কারণ সে সব বিচার হিসাবেও খাটি নয় প্রশংসা! হিসাঁথেও গ্রচ্ছন্ধ ও 
অনীপ্সিত তিরস্কার তাঁর ভিতর আছে । ভারতবর্ষের জীবনতত্ব যাঁদের অজ্ঞাত, তা'দের পক্ষে 
ভারতীয় রম্য কল! বোবাঁও সব সময় সহজ হয় না। এ রকমে: প্রস্ফুট 11 প্রচ্ছন্ন তিরস্কার ভারত" 
বর্ষের জীবন ও শিল্পে সন্ধে অনেক জাম্নগায় হয়েছে। মশেকে বলেছেন ভারতবর্ষ ছুনিয়াকে 
অবহেলা করেছে; তত্ের দিক্‌ হতে, কখনও ব বিশুফ নিগুণ ব্রহ্গবাঁদ এবং কখনও বা! বৈরাগ্যবাদেই 
ভারতবর্ষ আকৃষ্ট হয়েছে__সংসারের ক্ূপরসগদ্ধের সঙ্গে ভারতবর্ষের সহজ প্রেমের সম্পর্ক হয়নি। 
ভারতবর্ষ কেবল অরূপ, রসজয়া ও গন্ধাতীতের ক্রোড়েই লালিত ভয়েছে-_বনুধার নীলাকাশ, &রিৎশস্য, 
রক্তিম গিরি-শৃঙ্গ, নু্গিধ আলোক ও বায়ুর আবেষ্টনে কখনও আসেনি । অথচ যা”রা ভারতীয় শিল্পে 
শুধু পিব্যাদর্শ ই দেখেছে, তা*দেরও প্রতিবাদে ভারতপর্ষের চিত্রকলার নানা জায়গায় ত্বভাবচিত্রা্ি 
দেখে" বিস্মিত হ'তে হয়েছে । বলা প্রয়োজন, এ দেশে প্রাতিভীসিক বা! বাধহারিক জগৎ চিরকালই 
শ্রদ্ধা পেয়ে এসেছে । যাগ, যজ্ঞ, ক্রিয়াকাণ্ড প্রাটীনকাল থেকে সমধিত হয়ে” এদেশে নানা 
বিজ্ঞানমূলক শাস্ত্রের (7০516%5 50160095) ১ উৎপত্তি হয়েছেযাদের কোনটাকেই নিরালম্থ 
ভাবের কাণ্ড বল! ঘাঁয় না । উচ্চতম আধ্য।ত্সিক অনুপ্রেরণার সঙ্গে বস্তজগতের সামগ্ুস্য স্থাপনই 
হচ্ছে জগতে ভারতের শ্রেষ্ঠতম দান। শুধু রূপরসগন্ধ নয় এবং শুধু রূপাতীত রসাতীত ও 
গন্ধাতীত ব্যাপার নয়--এই উভকবপ্দিককে অখগুভাবে গ্রহণ করবার সাধনা ও শিক্ষা! ভারতবর্ষে 
অনেকটা সম্ভব হয়েছে বলে* মনে হয়--অন্ততঃ আর কোথাঁও তশার মিলন হ'তে পারেনি । অরূপের 
অপরূপ রূপপ্রদঙ্গে বল! হয়েছে, ভারতীয় তত্বে ও জীবনে ব্রঙ্গকে নেতি-নেতি ভাবে যেমন পাওয়ার 
চেষ্টা হয়েছে তেমনি ইতিভাবেও পাওয়ার কম সাধন] হ্য়নি। ভারতের ধন্ম নেতিভাবাত্মক নয় | 
উপনিষদ্কাগ্রো এই ভার ও সমাজতত্বকে এক একবার “অস্ুলমনথহ স্বমদীর্ঘম” ( বৃহদারণ্যক 
উপনিষদ) বা “ মশবমম্পর্শমরূপমব্যয়মূ” ( কঠোপনিষদ্‌) বূলেছেন কিছ! কখনও বা বলেছেন--"স 
এবাধন্তাৎ, স উপরিষ্ঠাৎ। স পশ্চাৎ স পুরস্ত।ৎ দক্ষিণত: স উত্তঃতঃ। এ এবেদং সর্ববম্*-ছান্দোগ্যো- 
পনিষদ্‌। এসব শুধু কেতাবে বন্ধ শুফ তত্বকথামাত্র নয়। প্রতিদিনের পরিচ্ছিন্ন জীবনে ভারতবর্ষে জলম্থল, 
বৃক্ষ, বল্লপরী এভূতি সর্বত্র ব্র্ষসত্ব। আরোপিত হয়েঃ সব কিছুই পরম শ্রদ্ধা পেয়ে এসেছে; এমন কি 
শব্ধর্ণগন্ধহীন উপলথণ্ডও এই তত্বের নান বিকারের ভিতর দিয়ে পূজিত হয়ে” এসেছে। 
উপনিষদ্‌ ছেড়ে দিলেও বৈষ্ণবতত্তবের ভক্তিপস্থা সংপাঁরকে রসসম্পর্কে অপূর্বব শ্রী দিয়ে ভারতের 
চিত্তে গ্রতিষঠিত করেছে; তাতে করে, অরূপের খাতিরে রূপলীলার যে রম্যসম্পর্ক এদেশে 
দাড়িয়েছে তাতে এ দেশের ধূলিকণাঁও আবির-কুস্কুমের মত শোণিতরক্ত হয়ে” উঠেছে । 


১ ভারতের শ্রেষ্ঠতম দার্শনিক ভাজার ব্রজেজানাথ লীলের--1১0511৮6 960181706৭0 76 7170115-্নামক 
গ্রন্থখানি জষঈটব্য | 
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এইজন্ত দেখা যায় এদেশের চিত্রশিল্প বা ভাস্কর্য মিশরীয় শিল্প বা গ্রীকৃশিল্পের মত একদেশদরশাঁ 
নয়। ভীরতের শিল্পে ভিতরের ও বাইরের একট! আশ্র্্য পরিমাণ রক্ষিত হয়ে” এসেছে। 
ভিন্সেন্ট স্মিথের মত যে সমস্ত পশ্চিমের লেখক ভারতবর্ষের শিল্পে সবই খারাঁপ বা অন্গকরণ দেখতে 
পেয়েছেন তা”দের ঘটাক।শ ভাঙবার চেষ্টা করা নিপ্রয়োজন কাঁরণ সে আকাশের বাইরে তা"দের 
চোখের দৃষ্টি কিছুতেই যাঁবে না। কিন্তু ধীর! শ্রদ্ধার সঙ্গে ভারতীয় শিল্প আলোচনা! করেছেন 
তীঃদের বার্থ ছশ্চেষ্টা দেখলেও যে শ্রদ্ধার উদয় হয় ৩1” নয়। প্রতিপদেই তীর] ভারতীয় 
কল।র স্বভাবসম্পর্ক (14811১17 ) দেখে” এবং কিছুতেই তাঁর সঙ্গে ভারতীয় আদর্শের দামঞ্জন্ম স্থাপন 
করতে সক্ষম না হয়ে* অনেক অসস্বন্ধ ও বাজে মন্তব্য করেছেন। ভাঃ কুমারম্বামী অজজান্তার চিত্রে 
বাস্তৰতাঁর নমুনা দেখে, পাঁশ কাটিয়ে একট! বাজে মন্তব্য করে বসেছেন যার কোন মানেই নাই। 
তিনি বলেন--“5001) 192115100৪5 ৬৩ ঠ110 10153810091 ঠা) 076 8121705 071700065 
15 0019 10 (115 1550110১৯01 01৩ 2101705:107)000015 06 870011121 001185) 50৫ 
701 10 115 06৭16 60 121010]19 100010 8195919100০.” ভারতবর্ষের পক্ষে যেন 
ইন্জরিয়বন্ধনের সম্পর্ক শ্বীকাঁর একটা মস্ত অপরাধ--যে বন্ধনকে লক্ষ্য করে রখীন্দ্রনাথ এক জায়গায় 
বলেছেন-” 


“এই বসুধার 
মৃত্তিকার পাত্রখানি ভরি” বারম্থার 
তোমায় অমৃত ঢালি দিবে অবিরত 
নান! বর্ণগন্ধময় 1৮ 


ভারতের ভীবনে ও হার্টে এই বন্ধনের সম্পর্ক স্বীকীর করলে ডাক্তার কুমারণ্বীমী এবং অনেকের 
নানা থিওরী বা মতামত ভূমিসাৎ হয় বটে, বিস্ত ভারতের কলা হয় না তা' মহত্বর ও উচ্চতর হয় 
_ তা'তে মানবিকতায় ওতপ্রোত সত্য-সম্পর্ককে শ্বীকার করা হয় মাত্র। ভারতত্্ষকে কতকগুলি 
অসংলগ্ন আকাশকুস্ম-রচক ভীৎল্মুক্ত দিব্য লৌকের জায়গা মনে করার দিন বোধ হয় চলে গেছে। 
ভারতবর্ষে রাজারা প্রঞ্জারঞ্জন, গ্রজারা নানাভাবে জীবনের নান! বিচিত্র্ার ভিতর দিয়ে অগ্রসর 
হয়েছে । নানা অবস্থায় এখানে চতুরাশ্র ও তপোবনের আদর্শে ইহলোক ও পরলোক; ভোগ ও 
ত্যাগ প্রভৃতি বিপরীত ব্যাপারের ভিত্তর একটা সামঞ্তন্ত স্থাপনের সফল চেষ্টা হয়ে এসেছে--এ 
অস্বীকার করার যে নাই। 

বরভূধরের শিল্প আলোচনা প্রদজে ডাঁক্তার নিম্যা্ বলেছেন--যর্দিও মাংসপেলী আঁকতে শিল্পীর! 
হেমন সক্ষম হয়নি তথুও মন্বান্থ অলঙ্কার, পুষ্পণস্তার ও মণিমুক্তাদি অতি নিপুণভাবে অন্থিত 
হয়েছে। তিনি বলেন চৌথ, নাকঃ মুখ এব* কখনও বা দাত এবং পায়ের নথ অতি আশ্চর্যা ও 


২০৬ আর্ট ও আহিতাগ্সি 


যথাযথ ভাঁবে আকা হয়েছে ।১ ' কাজেই দেখা যাঁচ্ছে থে কারণে থেফ রেণের মুত্তিকে যখাধথভাবে 
মিশরীয় শিল্পী আ্াকেনি সেই ভাবব্যঞ্জনার খাঁতিরেই ভাঁরতশিল্পী মাংসপেনীকে যথাযথ রাখেনি। 
যেখানে প্রয়োজন হয়েছে সেখানে শরীরকে অপেক্ষাকৃত নিখুত রাখা হয়েছে । অমরাততীর শিল্পে 
দেখা যায় বিগ্যাধরসমূহের সঙ্গে পার্থকায রাখার খাতিরে নাগরাজ এবং নাগমহিষীকে অনেকট! 
যথাযথভাবে রচনা কর] হয়েছে, যদিও অমরাবত্তীর শিল্পে ভান্র্যা অনেকটা ভাবাত্মক অবস্থায় এসে? 
পড়েছিল। ভারহুত্ত ও স'াচির ভাস্কর্যে শরীরকে স্বভাবপন্থায় রচনা! করার অনেক দৃষ্টান্ত আছে। 
হুদর্শনা যক্গিণীমুত্তিতে এই ম্বভীববাদ পরিস্ফুট হয়েছে | হাভেল সাহেব এই মুদ্তিকে দেখে? বিশ্মিত 
হয়েছেন এবং ঘলেছেন--“ একে সবল ভাবে স্বভাবের নমন! ধলা ঘেতে পারে । এখানে মাদর্শের খাতির 
সাঘান্তই আছে--শরীরমধ্যকে অতিরিক্ত শীর্ণ করা হয়নি, মাংসপেশীকে অপৃষ্ঠ কর! হয়নি-যাপরবর্তী 
ভারতশিল্পের প্রায় সব জায়গায় দেখতে পাওয়! যাঁয়। এইসব মুদ্তিতে কাধের উপর মোটা চেইন 
আছে, পায়ে ধাতব অন্ুরীয়ক 'মাঁছে অথচ গ্রিউন্ওয়েডেল্‌ এক সময় বলেছেন এইসব কারণেই 
ভারতের শিল্পীরা স্বভাবানুযাঁয়ী রচনা করতে পারেনি । দেখতে পাওয়া যায় এইসব মু্তিতে 
শরীরের নানা অংশকে চমৎকারভাবে স্বভাবানরযার়ী করা হয়েছে। এতটা প্রাীন কালেও 
শরীরাবয়বকে এরূপ নিথৃ'ত ও স্বাভাবিক ভাবে রচন1 করার চেষ্টা দেখে” বিশ্মিত হ'তে হয় ।৮২ 
স'চির ভাস্বরধ্য সন্ধে ফাঁগুসন্‌ বলেন্--"এসবের ভিতর সমস্ত নরনারীকেই ঠিক মাঁুষের মত 
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অসীমের স্পর্শ ২৬৭ 


কর। হয়েছে; নানা দেশে ও কালে মাচুষ যেভাবে চলা ফেরা করেছে এখানেও ভাই ছয় 
আছে। কাজেই অন্ত দেশেয় তক্ষণশিল্পকে যেভাবে ও আদর্শে বিচার করতে হয় এসবও মে 
আদর্শে বিচার করা যেতে পারে। এসব সঞ্ষেও এই শিল্পে এইরূপ আশ্চর্যা মৌলিকতা 'আছে 
যে ইট্টরোঁপের আর্টের সঙ্গে তুলনা করে" স্থান নির্দেশ কর] কঠিন হয়েঃ পড়ে ৮ 
সীচির পূর্ববদ্ধারে যে স্ত্ীমূর্তিটি আছে বস্তবাদের দ্দিক থেকে তা” নিন্দা করা কঠিন । মিঃ 
হাডেল বলেন- “এই মুন্তির পদ্ধতিতে গ্রী্‌ আদর্শের কোনও ছায়াও পাওয়া যায় না। এটা 
ভারতীয় ভাঙ্করদের একট! বলিষ্ঠ বস্তবাঁদের দৃষ্টাস্ত। গান্ধার শিল্পে কারুকার্যের দিক বা ভাবের 
দিক থেকে এ মুক্তিটকে পরাজয় কন্ুবাঁপ তেমন কিছু পাঁওয়। যাবে না।১ এ প্রশংসা সামান্ত নয়। 
আর একটি বিশ্ময়জনক দৃষ্টান্ত হচ্ছে নেপাল থেকে প্রাপ্ত কুবের মুস্তি ) এই মুষ্তির ভাবভঙ্গী অনেকট! 
ইউরোপীয় । কোন রকম গভীর ভাবব্যঞ্জনা, দেবত্ব বা দিব্যত্বের সংস্পর্শ এ মূর্তিটিতে শিল্পী ইচ্ছা 
করেই রাখেনি। বস্তবাদের দিক থেকেও যে ভারতীয় আর্টি্টরা ইচ্ছা করলে খুব ডাল রকমই 
রচনা করতে পারে এমুর্তিটই তাঁ,র একট! উজ্জল ঢৃষ্টান্ত। এই মুর্তিটিকে লক্ষ্য করে” মিঃ হাভেল 
বলেছেন যে প্রাচ্য জাতিরা ইচ্ছা কয়ূলেই এনাটমি বা শরীরশান্ত্ব বজায় রেখে? যে চমৎকার রচনা 
করতে পারে এই মৃষ্ভিটিতে তা+ প্রমাণিত হয়।২ দাঁক্ষিণাত্যশিল্লে মামল্লপুরের প্রস্তরে রচিত হস্তী 
ও গোমৃর্তিতে আশ্চর্য্য ম্বভাবতন্ত্রতার নমুনা দেখতে পাওয়। যায়। নেপালের রাজমূর্তিগুলি 
অতুলনীয়ভাবে বাস্তববাদ প্রস্মুট করেছে। দক্ষিণ ভারতে সহশরন্তস্ত মন্দিরের মুন্তিও ত্বভাববাদের 
বিস্ময় জনক নমুনা । জন্ুরাঁধাঁপুরেও প্রাকৃত ম্বভাববাদমুক ভাঙ্র্ধ্য পাওয়া গেছে। সশীচির ও 
হালেবিদের পণুমুগ্তি স্বভাঁবব!দের চরম নিদর্শন । নেপালের ম্কৎপোল দেবমশ্দিরের পালোয়ানের মৃত্তি 
এবং মহীশুরের মহিষাঙ্গুরের মুর্দিও ম্বাভাবিক ছন্দে কল্পিত। ভারতীয় ভাস্কর্যের বহু মাতৃমুক্তি স্বাভাবিক 
সুষম! যুক্ত । 
স্বেচ্ছায় ত্বভাঁবের ছন্দান্থবত্তিভার একটা বিম্ময়জনক দৃষ্টাস্ত অজাস্তায় দেখতে পাওয়া যাঁয়। 
অজাস্তা গুহার চিত্রাঞ্চন পরীক্ষা উপলক্ষ্যে রেখাপ্রশ্গোগ আলোচনায় একট! অভিনব ব্যাপার চোখে 
পড়ে। দুর হ'তে যে সমত্ত রেখ যে রকম দেখাবে, তা হিসাব করে, ঠিক সেই ভাবের প্রতিফলন 
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বজায় রেখে? ছাদের রেখাঙ্কনকে বন্ধিম করা বস্তবাঁদের একটা অপূর্ব বৈশিষ্ট্য বলতে হয় । মিঃ 
গ্রিফিত, এ প্রসঙ্গে বলেন--“কোন ছাত্র মঞ্চের উপর গড়িয়ে অজ্জান্তার ছাদের রেখাগুলি দেখে, 
মনে করে যেন সে নব কোন ছেলেমান্ষের যা,-তা, আকার মত। দে ভাবে নি যেযা+কে সে 
অথহীন ও অমস্ছগ মনে করেছে তা? অতি স্থনিপুণ শিল্পীরই কাঞ্জ; কারণ দুর থেকে দেখতে গেলে 
অর্থাৎ দেখবার জায়গ! থেকে দেখলে যে জিনিষটাঁর যে কোন চেহারা হওয়া উচিত, তাকে ঠিক 
সে রকম ভাবেই দেখা যাঁবে।”১ এরকমের মাশ্চরধ্য বস্তসম্পর্ক রাখবার চেষ্টা খুব কম জায়গায় দেখ 
যায়। শুধু একরকম ব্যাপার গ্রীকৃ স্থাপতারচনায় অনুস্থত হয়েছে দেখতে পাওয়া! যাঁয়। 
ডোরিক্‌ (1007০) মন্দির রচনায় এইরূপ চাক্ষুষ সত্যের (0101০8] ০০::০০০০০৪ ) দিকে 
মনোযোগ দেওয়া হয়েছে। অনেক সময় স্তস্ত বাকা বরে” রচিত হয়েছে যাতে যথাযথ অবস্থায় 
দেখতে ঠিক হয়। এএকম বাঁড়ানকে এন্টাসিস্‌ (চ708515) বলা হয়। এইজন্য সমস্ত 
সমতলরেখাকে বুক-ফোলা ( ০91:৮৩%) করে” আ্বাকা হয়।২ 'জান্তার অন্যান্ঠ চিত্রেও বস্তবাঁদের 
নানা নমুনা পাওয়া যায়। 

এইরূপে দেখা যাচ্ছে ভারতবর্ষের শিল্পীরা যখন ইচ্ছ! করেছে তখনই বস্তবাদের দিক থেকে 
আশ্চর্য সফলতা লাভ করেছে। পরবর্তীকালেও মোগল ও রাজপুত শিল্পে আশ্চর্য বস্তবাদের 
ৃষ্টাত্ত দেখা যাঁয়। কোন লেখক রাজপুত শিল্প সম্বন্ধে বলেছেন-__-“্যখন শিল্পীরা গ্রাম্য জীবনের 
নিখুত দৃশ্য আকৃতে গেছে তখন জস্ত প্রভৃতি এমন আশ্চর্য্য ও শ্বাভীবিকভাবে রচনা করেছে যে তা, 
কেবল জাপানীর পক্ষেই অতিক্রম করা সম্ভব ।”৩ ভারতের মোগলশিল্লে জঙ্গলের দৃশ্য সম্থন্ধে যে রকম 
ছভাবান্ুসরণে দক্ষতা দেখতে পাওয়া যায় তা” বহুকাঁলের সঞ্চিত ও ব্যবহৃত শক্তি হতেই সম্ভব 
হয়েছে--হঠাৎ একদিনে হয়নি। ভারতবর্ষের চিত্রশিল্পের যে গভীরপরম্পরা ইতিহাসের নানা 
উর্ঘিভঙ্ের ভিতর রক্ষিত হয়ে” এসেছে তাঃতেই গুধু এ রকমের 'অঙ্কনের পারিপাট্য সম্তব হয়। 
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অসীমের স্পর্শ ২৪৯ 


কোঁন লেখক বলেন--“এ সমস্ত জঙ্গল দৃশ্ে গ্বভাবের সঙ্গে যেবণ পরিচয় ও যোগ রাখা হয়েছে 
দেখতে পাওয়া যাঁয় তা? চিত্রশিল্পে অদ্বিতীয় বল্‌্তে হয় ।”* 

এরূপে দেখ! যায়, মিশরশিল্পীবা যেমন অক্ষমতার জন্য রূপান্তরিত করে? রাজা খেফরেণকে 
রচনা করেনি, চৈনিক শিল্পীরা 'মক্ষম বলে? কুও-জু-ইর মুর্তি বিরূপিত করে? আকেনি, জাপানী শিল্পী 
অকুশব্ বলে বিরঢ়ক মুর্তি অন্ভুত করেনি কিনব গ্রীকৃশিল্পী টিশিয়ার এপোলোমুত্তি ব্যর্থতার চিহ্ন দ্বরূপ 
রেখে যায়নি, ভেমনি ভাঁরভের অসংখ্য মুস্তির ভিতরও যে রূপ বিপর্যয় আছে তা” ইচ্ছা করেই 
ভাববাঞ্রনার খাতিরে কর! হয়েছে । শিল্পী অক্ষম বলে” ওরূপ কবেনি, কারণ মিশর; গ্রীকৃ, চৈনিক 
ও জাপানী শিল্লে যেমন, ভেমনি ভারতীয় শিল্পেও স্বেচ্ছায় নকল করার ক্ষমত৷ শিল্পীদের প্রচুর 
ছিল। নিুসের মতে, ভাবের খাতিরে চিত্র ও বস্তুকে এরকম সংক্ষিপ্ত ও রূপান্তরিত কর! 
ডাই-ও-নিশিয়ান শিল্পীর কাজ। এরকম শিল্পীরাই জগতে ভন্ক্রণাতক চক্ষু গ্রাহ রূপকে অন্থুরণ 
না করে? নূতন ভাব ও আদর্শের জম্মদান করে। 

নান! প্রদেশের এ সমস্ত শিল্পে এইরূপ একটা সমানধন্ম থাকা সত্বেও গভীরভাবে দেখলে অনেক 
পার্থক্যও আছে দেখতে পাওয়া যাঁয়। মিশরের কল! ও ভারতীর কলায় মূলতঃ গভীর ভেদ আছে 
সন্দেহ নাই। ভারতবর্ষের কলা ও অন্থণগ্ঠ ভাবাত্মক কলার মধ্যে গভীর পার্থক্য হচ্ছে যে 
অন্তান্ত শিল্পে ভাবের খাতিরে শরীরকে যথেচ্ছ বিকৃত ও বিপধ্যন্ত কর! হয়েছে ; শিল্পী কোন একটা 
ভাব প্রকাশ করতে গিয়ে কোথাও থামেনি-কোন বন্ধন মানেনি। এজন্য যাঁকে ইন্জরিয়ের বা 
বস্ববন্ধনসম্প্‌স্ত রূপ বল বেতে পারে অর্থাৎ যা, গ্রীক আটের মত সকল অবস্থায় স্থপরিচিত বলে? 
সাধারণের মনোরঞ্জন করে_ তা" রক্ষার চেষ্টা এ সব শিল্পে কোন শিল্পীই করেনি। জাপানী 
বিব্ঢ়কের মূষ্ভিতে চেহারাকে যথেচ্ছ বিকৃত করতে শিল্পী ইতন্তত: করেনি। ইন্ত্িয় ও অতীক্্রিয, 
শরীর ও মনের একটা সামগ্রস্ত ঝোথাও রক্ষিত হয়নি। থেফরেণের মুত্তিতে শরীরকে যেরকম 
অবজ্ঞা করা হয়েছে ৩1১ দেখলে সহজে ব্যাপারটি বোঝা যায়। কুও-জু-ই মুত্তিতে সেনীপতির 
ছু'খানি পা*কে ভাবের খাঁঠিবে যে রবম রোগগ্রম্ত করা হয়েছে সে রকম অবস্থ। ভারতীয় শিল্পে 
ভাঁবের খাতিরে কোথাও করা হয়নি। শিল্পের ইঠিগসে, এরূপ একদিকে ছুটে যাওয়া খুব 
স্মপরিচিত ঘটন! | যা,রা ইন্জিয়বন্ধন শ্বীকীর করেছে, তারা চিওকে প্রায় ফটোগ্রাফে পরিণত 
করে বসেছে; আর যা'র! ত1 হ্বীকার করেনি, তারা ইন্দ্রিয়ের সমস্ত ৭ন্ধন কাটিয়ে চিত্রকে শুধু 
বুদ্ধি ও বিচারগম্য ব্যাপার করে, তুলেছে । কেবল টিনিয়ার এপোলো! মুভিতে, ভাব ও দেহের 
সামগ্রশ্ রক্ষ! করার একটা অপূর্ব চেষ্টা আছে দেখতে পাঁওয়! যায়) কারণ গ্রীকৃচিত্ত সামাজিক 
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রূপ বা বস্তববাদিত] হ'তে নিজকে কখনও দূরে রাখতে চাঁয়নি। ভারতের শিল্প অন্তর্জগৎকে যেমন 
শ্রদ্ধা করেছে বহির্জগৎকেও তেমনি তুচ্ছ করেনি । প্রাণ ও বসত, অধ্যাত্মজগৎ ও ব্যবহারিক" 
জগতের ভিতর একটা সফল সামগ্জস্ত স্থাপন ভার-বর্ষের একট! প্রধান কাজ। এইজন্ ভারতের 
শিল্পে ভাবের খাতিরে দেহকে যথেচ্ছ বিরূপিত ও কুৎসিত করার চেষ্টা_-যা” গ্রথম দিকের খ্রীষ্টীয 
আর্টে দেখা যাঁয়-_তা” দেখ তে পাওয়া বাম নী। যতটুকু লািত্য রাখা সম্ভব হয়েছে ততটুকু বজায় 
রেখে ভাঁবকে ফুটিয়ে তোলা হয়েছে । এইরূপে শরীর ও মনের একট! আশ্চর্য রূপসঙ্গম ও 
বল্ল্যমুর্তি ভারতের আঁর্টে ঘটে” উঠেছে-_য1” আর কোথাও দেখা যাঁবেনা। ভারতের অধ্যাত্বশিল্নীর। 
শুধু একদেশদশী দিব্যত্বের দৌঁহাই দেখনি। শিল্পের ষড়ঙ্গের মাঝে একট] খুব মূল্যবান্‌ ব্যাপার 
রাখতে হবে একথা ভাল করেই উল্লেখ করেছে_-তাঃ ভচ্ছে-“তাবণ্যযোজনম্ঃ । অন্যদেশের 
ভাবাত্মক শিল্পে এ বিধান নেই। এই লাবণ্যধোজন মানেই হচ্ছে ইন্িয়বন্ধনের সম্পর্ক--বা?কে 
ভাবের খাতিরে একেবারে বলিদান কুলে চল্বে না। ইন্দ্রিয় ও অতীন্রিয়ের সামণ্তীস্ত এইরূপেই 
রক্ষিত হ'তে পারে। অজ্স্তার চিত্র দেখে কেউ বলতে পারে না যে শুধু বাইরের রূপের টানে 
বা ইন্দ্িয়ের খাতিরে-যদি ত1, সম্ভব হয়--চোথ জুড়ায় না। অভান্তীর মা ও মেয়ের ছবি অতি 
মধুর--নাগরাজের চেহারা স্থকুমার ও স্থললিত। যতটুকু সম্তণ, এ সমন্ত চিত্রে দেহের লালিত্য 
বজায় রাখা হয়েছে। সংক্ষিপ্ত হলেও এ সব টিত্রেব কৌন অংশই উচ্ছজ্খল ও নিকুদদিষ্ট নয়। 
কম্পাসক।টার হিসাবও এর ভিতর অনেক আছে চতুর আটিষ্টপ্লা তা ধরতে পাবে- তা না হলে 
এক একটা চিএ্রের প্রকৃতি এক একবকম হয়ে পড়ত । 

শুধু ইলৌকিক ভাব|আ্মক চিত্রে মাত্র দ্য, এরকম সামঞ্জস্ত গভীর অধ্য।ক্সমমননের ব্যঞ্জনায়ও 
গুরক্ষিত হয়েছে দেখতে পাওয়া যাঁর। ভারতের ধ্য।ণী পুমণ্ডিতে শুধু অধ্যাম্ুজগতের খাতির 
থাকলে চিত্রশিল্প ক্রমশঃ পারস্য আটের আত্ম।ব চেভারা বিদ্বা ভ|রতের গুতীকমর্ডিতে এসে, পড়া 
অসম্ভব ছিল ন। রঞ্জিত কান্ট ও কদদ্রাক্ হতেও ভাঁবুবদের গভীর অধ্যাত্ম বাপ্তনা সম্ভব হয, এইরূপ 
শোনা যায়। অতট! পবিণামে না গেলেও তর কাছাকাছি থেতে দেরী হয় না। ভারতের 
বুদ্ধমূণ্তি সম্বন্ধে সব চেয়ে বড় কথা হচ্ছে বে তা, একদেশদর্শী কোন তকে উদঘাটিত করছে না। 
ত|+ ভাব ও খস্ত, রূপ ও অরূপ, মীমা ও অসীমের অপূর্ব মিলন-ভূমি । এই মুর্ভিতে ভাবের 
থাতিরে দেহকে শিঃশেষ কর! হয়নি) দেঠের থতিরেও ভাবকে তীর হতে ভয়নি। শুধু ভাবের 
থাঁতির নয়, দেহের থাতিরও যথেষ্ট রাখা হয়েছে । ধোঁধ হয় এত খাতির এক গ্রীক শিল্প ছাড় 
আর কোথাও হয়নি। কিন্ত তা” গোড়ার খাতির নয়-বস্তাদের থাতির নয়-পরিমাণ রক্ষার 
থাতির। থেফ.রেণের মুণ্ডির সঙ্গে তুলনা কয়ুলে দেখতে পাওয়া যায়, তবল রূপের দিক থেকেও 
ধাঁনী বুদ্ধমূত্তি কি রকম মনোহর। এ ছু*টো শিল্পের কোনটার উদ্দেশ্ঠই বস্ত্রবাদ নয় অথচ 
জীবনতত্বের বৈচিত্র্যে এ ছু” জায়গায় শিল্প কি রকম তফাৎ হয়ে দাড়িয়েছে । জাপান ও চৈনিক 


অসীমের স্পশ ২১১ 


আর্টের বুঈমুত্তির সঙ্গে ভারতের বুদ্ধমুণ্তির তুলনা করলে দেখতে পাওয়া! যায়, ভারতীয় আর্টের 
আদর্শে অনুপ্রাণিত হ'লেও সেখাঁনে এই পরম সামগ্রস্ত রপ্সিত হয়নি। চীনের লুঙমেন গুহার 
বুদ্ধমৃত্তিতে ঘে অনাবশ্তক দ্কুপতা ও দেহপরিপুষ্টি দেখা বাঁয় ভা+তে স্পষ্টই দেখ! বায় অনাবশ্টককে 
বর্জন করা, ভাবের ব্যঞ্জনায় দেহপাহুল্যকে স*গেপে করার ভিতর চৈনিক চেষ্টা ও ভারতীয় 
চেষ্টাতে অনেক অনেক তফাৎ আছে। অনাপাঁকির গ্রন্থে যে সমন্ত বুদ্ধমুণ্ডি দেওয়া হয়েছে, তা 
কোনোটাই ভারতীয় ধ্যানী বুদ্ধের প্রাণা ম্মক্ঃ খজু, সংক্ষিপ্ত আদর্শ মৃত্তির পারে রক্ষিত হওয়ার 
যোগ্য নয়। 

ভাবের ব্যঞ্জনার জন দেঠের পাঁরবর্ধন ৩ করতে হব; কিন্তু জীন ভাণ খা গভীর কোন ধাঁনকথার 
ব্যঞ্জনার জন্ত সৌষ্ঠবের খাঁতিরে দে পরিবর্তনের একট! সীমা আছে, যার বেণা চিত্রকলা! ও ভান্কধ্যে 
স্থসঙ্গতি রক্ষা]! করে? শোভা পেতে পারে না। ইউরোপীঘ্র আর্ট বস্তনাদের খাতিরেও এ সীমা 
রক্ষিত হয়েছে দেখা বাঁধ | লেওকুন (],75০901) স্থ্বন্ধে লেসিঙের (1.4) মভামত ভুল বা ঠিক 
যাই হোপ না কেন, কাণ্য, চিত্র, শাঞ্ষর্যা, সঙ্গীত প্রতি ললিভকলালমুছের প্রকাশের প্রণালী ও 
ধারা যে 'এক রকম ঠতে পাঁরে না, লেপিঙেব এই মত আধুনিক সমপ্ত ভাবুকেরা গ্রহণ করেছেন। 
লেওকুনমুর্ডিতে মুখকে শিল্পী, বথেচ্ছ বিকৃত করেনি । কাব্যে লেওকুনের যে উচ্চ ক্রন্দন পাওয়া যা 
ভাঙ্কর্ধো শিল্পী দেহসৌষ্ঠব রক্ষণার খা তরেই হয়ভ তা মন্্করণ করেনি । কিন্তু এটা হচ্ছে বস্তবাঁদের ভিতর- 
কাঁরই একটা! সীমানা_যা'কে চক্রের ভিতর চক্র বলা ঘেতে পারে । উচ্চতর ভারতীয় আর্টে গভীর 
অধ্যাস্মভাবের ব্যঞ্গনীয় দেহসম্পর্কের এই রকম একটা সীমা একটা নুতন দিক 5তে__একটা 
পরম মিলনের দিক হতে রক্ষিত হয়ে এসেছে । অধ্যাঁজ্সভাঁবকে ফুটিয়ে তুল্তে শপীরকে ভেঙ্ছেরে 
কতটা বদলে দেওয় যায়, কোন্‌ সীম! পর্যান্ত এসে দীড়ান বায়, তা? ভারতীয় ভাঙ্কধ্যে দেখা বাসস । 
দেহ-সৌষ্ঠবের খাতিরেহ শরীরকে কুংসিত ও বিকৃত না করে? যে সমস্ত ভাঁৎবাহুণ্যকে যুক্ত করা 
যায় না, ভারতশিপ্পে সে সব নানা রকম ভিলকখোঁজনায় সসম্পন্ন করা হরেছে। মুদ্রাঃ আপন, 
আভরণ প্রভৃতি নান! ইঙ্গিতে সে স্মন্ত ভাঁনকে প্রকাঁশ কর! হয়েছে। 

এমন কি? দেবমুধ্িরচনায় যে সমন্ত ভাব বা কল্পনা নিহিত ও সদুক্ত করার প্রশ্নোজন হয়েছে, সে 
সব শরীরের পরিমাণ রক্ষার খাতিরে, খভ্ভিকে দশহন্ত, চতুহত্ত বা শঙ্খ, চক্র, গদা, পদ্ম ইত্যাদি 
লক্গণাজ্ক করে, প্রশ্মুট করা হয়েছে, তবুও চেহারাকে ভেঙে” উরে” ও বিকৃত করে" আসীগীয় ও 
মিশরীয় মুদ্তির হায় যথেচ্ছভাঁবে বিপর্যস্ত করা হয়নি। দান্ষিণাত্যের শিল্পে সর্বপরিচিত নটরাজ 
মুত্তিতে দেখ! যাঁয়, নাঁন। বিভূতি, বহু লক্মণ ও রূপক দ্বারা ভারাক্রান্ত হ'লেও শুন্তিটির সুক্্রসৌকুমা্য ও 
লঘু লালিত্য কিরূপ আঁশ্চর্ধযভাঁবে রক্ষা করা হয়েছে। বৃত্তের মত তাঃ যেন একট। পরিপূর্ণ, অক্ষত 
শ্রী বহন করছে। 

ধ্যানী বুদ্ধমুন্তির সঙ্থন্ধে বিশেম বণ্বাঁর কথা হচ্ছে ধেঃ ভা"তে মান্ষের শরীর-সীমাকে অক্ষু্ন রাখ! 


২১২ আর্ট ও আহিতাগ্নি 


হয়েছে । দেহসীমার মধ্যে দেহাঁতীত্তের অপরূপ রূপ ফুটিয়ে তোলার এরকম দৃষ্টান্ত পৃথিবীর আর 
কোন শিল্পে নেই। গুধু অধ্যাত্মভাবের ব্ঞ্জনা নয়--শুধু মানুষের মধ্যম সম্পর্ককে ক্ফাত করে? 
ভোলার চেষ্টা মাত্র নয়। অসীমের অপূর্ব ব্যঙ্জখার সাফপ্য এ মুক্তিতে আছে, কিন্তু মীমার মর্ধযাদাও 
রক্ষা করা হয়েছে। আত্মার ধনীত্ত প্রাণকে রূপ দেওয়া হয়েছে, অথচ দেহকে বর্জন করা হয়নি। 
্যানী বুদ্মূ্তিতে ইন্জিয় ও অতীন্্রিয়ের হৈলোক ও পরলোকের সীমা ও অমীমের মিলানরেখা রচিত 
হয়েছে। ভারতের জীবনতদ্বে যেমন গোড়ামি নেই, শিল্পেও তা নেই। ভারতবর্ষ যে সামঞ্জশ্যের 
ধান করে এসেছে তাঁরই ছাঁয়া এ মূত্তিতে বূপগ্রাহী হয়েছে । এ মৃত্তি খিশ্বশিক্ে বর্গ ও মর্ড্যের 
অপূর্ব মিলনের প্রতিতূ হয়ে অবিনশ্বর হয়ে গেছে । এ মুভিতে রূপ ও অনূপের অপূর্ণ মিলনকেন্্র 
নিহিত হয়েছে বলে আর পরিবর্তন করা চলে না। ভাবের খাতিরে স্পর্শ করতে গেলে শরীরকে 
ক্ষত করা হবে, শরীরের খাতিরে পরিবর্তন করতে গেলে দিব্যভ।বকে ক্ষ ও আহত করা হবে। এ 
হিসাবে এ মূর্তিটি একট1 অনন্ত মুহূর্তকে স্পর্শ করেঃ ও আকার দিয়ে অমর হয়ে? গেছে। সহঙগে 
এইরূপ মুগ্তি রচিত হয়নি। এই মৃত্ঠি বহকালের ও বহু ভাবুকের আহিতাগি ও ধারাবাহী সাধন ও 
মননের ফল। আচাধ্যাধৃত শিল্প দর্শের পদাঙ্কে অগ্রসর হয়ে? সুদীক্ষিত শিশ্পীপরম্পরার বহুজীবন- 
ব্যাপী চেষ্ঠাতে এইরূপ দেশকানজযী মুর্ঠিব্পনা! ও রচন! সন্তব হয়েছে। শুধু ভারত্তবর্ধেই এরূপ সাধন! 
সপ্তব হয়েছিল, এইজন্ত এই মুণ্ডিটিকে ডগতে ভারতবর্ষের অন্ুতম শ্রেষ্ট দান বলে অভি।হত করা 
যেতে পারে। 


বিষয়-সুচী 


অতীন্্রিয় পন্থী (ট্রান্সেন্ডেন্টালিষ্ট ) ১৫২,১৬৭ 


অন্তরংগ ( এক্স্‌প্রেসনিষ্ই ) সাহিত্য ১৭ 

--ক্লা ১৮ 
অবস্ততন্ধ ( এ্যাবস্ট্র।কৃট ) কলা ১৮ 
আঁংকরভাঁট ৪৬ 


আচার্ধ (মাষ্টারস্‌ ) ৩৯১৪*১৪৭১ ৫১-৫৩, ৫৫,৫৬- 


৫৭১৬০,৬২১৬৪,৬৫,৬৭,৬৮ ৬৯১৭০১৭৪১৭৫ 


আত্মবাদ (আতিমমস্তম্‌) ১৭ 
আল্লদ্রা ৪১৪ 15৯7 
আহিতাগ্নি শিল্পী ২২ 
আদের গ্রীবেন ৪৭,১১৪১২৪২ 
ইগো-ফিউচারিষ্ট সাচিত্য রঃ 
ইন্টি গ্র্যালিছুস্‌ দঃ 
ইঞ্জিয়বাদ (প্যাগানবাদ ) ২১৬,৩৬,৩৭১৬১৭৯২ 
১২৪,১৮৭ 

ইন্জিয়বাদী কল! ১৫৮ 
ইভাঁঞ্জেলিজম্‌ 
ইমা ছিষ্ট চক্র ৫ 
ইম্পাঁল্স নিষ্টস্‌ ১৬ 
একা আবাদী (ইউনেনি মষ্টস্‌) ৮২-৮৩ 
এন্টাসিস্‌ ২০৮ 
এরিস্স্রাক্রেটিষ্টদ্‌ ১৬ 
কা-মৃত্তি . ১৮৮,১৯৬১১৯৭ 
কাঁলবাঁদ রি 
গ্রী্টা় কলা ২-৩১৪-৫১ ৬১ 
গাতিবাদ রি 


গথিক শিল্পাদর্শ ২১৩১৩৮১৫৭ 
স্াঙ্থাপত্য 9৫১৪৬ ৪৭)১৪১১১৭৬ 
গীতিকাবা ১১১১০৫১১ ১৭ 
গ্রীক শিল্প [দর্শ £১৫১৩৩ 
আর্ট ৬১.৯৮১১৬ -১১০২-১০৩১ ১৮৩, 
১৯৩১-১৯৪১২০১১২০৫ 

--ন।টক ২৫-২৭১১৯৯ 
--মন্দির ২৭,৪৩,২৮ 
-_সভ্ত। ২১১২৬,১০৫ 
এক্রোপলিস্‌ ৪9 
এপলে! ( বেলভেডিগনার ) ১০১ 
এপলো ( টিনিয়া) ৩১১ ১৭১, ১৯৩-১৯৪১ 
২৪৯ 

এফ্রোডাইট্‌ ৬১ 
ডোঁরিক মন্দির ২০৮ 
নিপিয়ান কাটন্সিল অব শ্রিলেটস ৯২১৯৩ 
পম্পী ৫১ 
পার্গামনের জিউস্‌ মন্দির ১০২ 
পাধিনন ৩১)৪৪,৪৫,৪৭১২৭১১২১১২২ 
প্যালাস ৬১ 
ফন ৬১ 
হাঁমিস ৬১ 
'ঘনপন্থী (কিউবিইস্‌) ৪/১ ৭১১৮ 


ঘন-ভবিষ্ববাদী (কিউবো-ফিউচারিষ্টস্) ১৭ 
চৈনিক শিল্প ১৪-১৫, ৫১-৫২১৬৯,৭৫১৯৭১১৬২, 
৯৬৩১১৬৭১১৬৬)১৯ ৭-৯ নী 


২১৭ি 
ওয়েই ( রস ) ৫৪ 
কালি ৫৩ 
চি (তুলিকাঁর শক্তি) ৫৪ 
ড্রাগন ৬৩ 
পি-ফা ( তুলিা-সংযোগ ) ১৬৬ 
ফিনিক্স্‌ ৬০ 
লুঙমেন গুহ।র চিত্রাবলী ১০৩,২১১ 
সেন (প্রাণবস্ত! ) ৫৪ 
বড ১৫ 
হচ্তভলিপি কলা ( ক্যালিগ্রাফি ) ১৫ 
মুল (জুন্ব) ৫৪ 
ছাঁয়াপন্থী (ইম্প্রেসনিষ্ট) কলা. ৮১ ১৮১ ১৬১ 
সাহিতা ১১৮-১১৯ 
জাপানী শিল্প ৩ ৫২-1৫) ৬৯১ ৭২১ ৯৭১ -৬০১ 
১৯৮ 
ওকুগি (রহস্য পরম্পরা) ৫২ 
টংকা ১৬ 
নিষুংন্থ (দৃপ্ত শিল্প) 1২ 
বিরূঢ়ক মৃতি ১৮ 
বিরূপাক্ষ মি ১১৮ 
রন্ধা মূি ১৯৯ 
হোক্‌কু ১৬ 
টোটালিইস্‌ ১৭ 
ডব্লিন মিষ্টিক্ম ১৫ 
ডাড়া5ক্র ১৭ ১৮১ ১৪৬ 
ডিকাডেণ্ট আর্ট ১২৮ 
তুলিকা প্রয়োগ ৫৭ 
ভুঃখবাদ ১২, ১০৭ 


দেববাদ ৫) ১৫) ৩৬১ ' ১১ ৮৯১ ১২৬১ ১৭২১ ১৭৩, 
৯৭৮৪ ৯৭৭? ১৮৬১ ১৮১ 


আর্ট ও আহিতাগ্নি 


ধ।রাবাহিক শিল্প ৫১-৫৩১ ৫৬ ৫৭, ৫৯-৬০১ ৬১, 


৬২) ৬১ ৬৮ 

ধবনি ও ধর ১৪ 
নব্য যাঁধাবর দল (নিউ পেরেডভিস্নিকি চক্র) ১৯ 
নাটক ২৮-৩০১ ৩৪-৩৫ 
নাট্যমঞ্চ ১ ০১৪) ১৯ 
--ও সমীকরণ (এন্সেম্ব্রেইজম্‌) ১৯ 
-৮ও ম্বভাববাদ ১৩ 
অধাণত্মক (ষ্টা।টিক থিয়েটার) ৩৪ 
কর্তৃণক্তি (উইল অব দি ড্রামা) ২৮ 
রল্যাসিক ২৬, ২৭ 
ক্রিনিম্‌ থিয়েটার ১৪ 
বাবারে িক্লেটার ১) 
বিশ্বনাটয (কস্মিক্‌ ড্রামা) ৩৫ 
সমন্বয় (পিন্গেসিস্) ২৮ 
স্থুসংগণির আর্ট (আট অব এন্সেম্র) ২৮ 
ষ্াইলিজেশন্‌ ২৮ 
পদ্ধতগত (কন্তেন্শন1ল) কলা ৪১ 
পাপবাদ ২১৩ 
পারসিক শিপ ১০২ 
পার্ণোসিয়ান্স্‌ ১১১ ;১২ 
পুতুল-নাচ ২৯ 
পুলিশ আট ১৯৩ 
পোষ্ট এক্‌স্প্রেসনিষ্ট ৩৬ 
প্রত্বতাত্বিক (আর্কেওলজিক্য।ল) কলা! ৪০ 
প্রাগমেটিষ্ট ৮১ ১৭৫ 
প্রাচীনপস্থী (মাকেয়ি&) ৩৮, ১৫৯ 
প্রাণবাদ (আইডিয়ালিজম্) ১২৬ 


প্রি-ক্যাফেলাইটুস্‌ 
ফ্রাই ধিউন আন্দোলন ১৪ 


১৫১ ৬, ৩০১ ১৬২) ১৬৩ 


বিষয়-সৃচী 


ফ্রেস্কে। চিত্র ৬৬ 
বস্তবাদ ১৯-১০,১৫১২৩,২৪১৩৩,৮৮১৮৯১৯০১৯৮) 
৯৯১১০৫১১০৬১১২৩১১২৪১১২৮১২০০১২০৭ 
বরবুধর ৪8) ৪৫, ৫১১ ৯৭১ ২০৫ 
বলশেভিকবাদ ৭৯ 
বহছুত্ববাদ 
বিজয়ী শিল্প (রুল।সঁ আট) ১৯৩ 
বিন্দমুখী চিত্রকতা৷ (পায়শাতিলিঙ্গ ম্) ৮১ ১১) ১৭, 

৪১৯ 
বিবর্তনবাদ (থিওরি অব ইভোলিউশন্)ট. ১২৬ 
বিশ্বদেববাঁদ (প্যানথিজ ম্) 
বিশ্বসমাজ 


৮) ১৬১ ৮২১ ১৭৫ 


১২৫১ ১২৬, ১২৭ 


১৪২১ ১৪৩ 

বেষুন মন্দির ৪৬ 
ব্যক্তিবাদ ৮) ১১১ ১২১ ১৬ 
নব্য ৬১ 
ব্রিল ১৪ 
কুক উক্ত ১৮ 
ব্রয়ার রেইটার চক্র ১৮ 
বংশক্রমাহিত ( হেরিডেটারী ) আর্ট ৩৯১ ৭২১ *৩ 
ঘবিষ্যবাদী চক্র ( ফিউচারিষ্স্‌) ১৭ 


ভাবাত্মক চিত্র ( ইডিওগজিক্যাল পেট্টিং) ১৭ 
ভারতীয় শিল্প 
৯৩১ ১৬৩১ ১৮১১ ১৮৭১ ২০১১ ২০২, 


৩) ৩০) ৫৭) ৬৩০) ৭95 4৫৯ ৮ 9 


২০১ ২০৯- ২১১ 


গুরু মুঠি রর 
মৃতি ১০১১ ১০২১ ১০৪১ ১৮৬১ ১৮৭১ ১৮৮? 

১৮৯১ ২৯১১ 
স্থাপতা 6৪১ ৪৬, ৪৯১ ৬৮ 


ধ্যানী বৃদ্ধ ৩) ১৯৩; ১৯৮১ ২৪১৪ ২০২৯২০৩, 
২১৪) ২১১-২১৯২ 


মোগন শিল্প 
রাঁজপুত শিল্প 
অনন্ত! 
অনুরাধাপুর 
অমরাবর্তী 
ইদ্রাহিম রৌজা 
কণারক 


কৈল[সনাথ মন্দির 


খাুবাছো। 
গাঙ্ধার 
গোলগন্ুজ 
ভাজ 
দিলওয়ার! 
ন্যুৎপে|ল মন্ৰির 
ফতেপুর সিক্রী 


ভবানীদেবীর মন্দির 


তারুহুত 


মহাবোধি মন্দির 


মুক্তিশ্বর মন্দির 


রাঁঞজরাজেশখর মন্দির 


লিংগরাজ মন্দির 
শ্রীরংগম মন্দির 
সহশ্রস্তস্ত মন্দির 
সারনাথ 
সচী 
ত্বয়ভুনাথ মন্দির 
হেলেবিদ মন্দির 
ভ্রেইট. ভেরিটি 
মটিফ 
মানবিকতা 


২১৫ 


২৪৮ 
২০৮ 


৫৭) ১০৩১ ১০৫, ২০৭) ২০৩৮১ ১৪ 


২০৭ 

€১১ ২৩৬৩ 

৪৬ 

9৪ 

6৬ 

৪8€ 

২০৭ 

৪৩৬ 

৪৩) ৪৫১ ৪৬১ ৪৭ 
১, 

৬৭ 

৪৬) ৫১ 

৪৬ 

২৫৩৬ 

৪৬ 

৪£ 

৪৬ 

৪৫ 

৮৩ 

২৬৭ 

১ 

৫১ 

৪6৬ 

৪৫১ ৪৬১ ৬৭ 
৭৮ 

১০১ ৬০৭ ১৭৬) ১৭৮ 


৮ 


১৬ 
নব্য-- ৫২ 
মিশরীয় শিল্পি ৩১ ৩৯) ১০৪১ ১৮৭) ১৮৮১ ১৯৫- 


১৯৬১ ২০২, ২০৫ 


থেফরেণের মৃঠি ৩, ৩১১ ১৯৩, ১৯:-১৯৬, 
১৯৭১ ২৬৩) ২০৫১ ২০৯, ২১৯০ 


পিরামিড ৪৪) ৪৫ 
লেডী নফ্রেটের মুঠি ১৯৪ 
হাইরোগ্নিফিক ১৫৯ 
সুগচিতর (টাইপ) ৩০, ৫৩, ৬০১ ৬২ ৫ 
যুক্তিবাদ ৩৭ 
রম্যবাদ (রোমান্টিসিজম্‌) ১৪১ ১১৯ ১২১, 
১৯২৪; ১২৫) ১২৭ 

রহশ্তবাদ (মিস্টিলিজম্‌) ১৫) ৩৬) ৫৫) ৮৯ 


১২৭5 ১৩০) ১৩ 5১৫২ 
রুশ-শিল্প ১৯ 
রূপক ১১৪১৫) ৬১১৭,২০১২৯১৩৪১৩৬১৯ ৭১২২) 
১২৩,১৩১১,১৩২,১৫৮-১৫৯১১৬,১১৬২১১ ৩, 
১৬৮১১৭০১১৭১১১৭২ 

--ও বর্ণ 
ও রেখ! 


১৬৩০১৬৫ 


১৬৬-১৬৭ 


আর্ট ও আহিতাগ্রি 


রেণেসাস  ৩,৪১৮,২১১২৫১২৭১৪৮,৫৭১৪৯,৬১ 
৬ ১৬১১৬৭১৬৮১৮৫১ ১৬৮১১৬৯, 

১৯৯,২০১ 

শব্য -- ২৫ 
ষ(ইলিজেসন্‌ ২৮ 
সত্যে পেত সৌন্দর্য ( আর্টিস্টক্‌ রিয়ালিগম্‌ ) ১৪ 
সারভাইভেলিষ্টম্‌ ১৭ 
সিন্থেসিষ্টস্‌ ১৬ 
সিন্সিয়ারিষ্টদ্‌ ১৭ 
স্থপ্রিমেটিষ্টন্‌ ১৮ 


সৌনর্ধ দমন্বঃবাদ ( এস্থেটিক্‌ সিন্থেসিস্‌) ২৭ 


স্বভাশবাদ ৩১৫১২৬১২৯)৩২১৮৯১১২৯,১৩১১১ ৪) 


২০৬২৭ 

পরমাথিক-- সি8ইট-১৩৬9১৩৯ 
স্াপত্য কল৷ ৪৩০. ৪১৪৬,৭৯-৭২ 
স্ুবিধাবাদী__ ৪৯ 
সংগীত ১২১১৩,৪৭,১১৪ 


নক্সানিবন্ধ--(প্যাটারণ, মিউজিক) ১১ 
নিরপেক্ষ--( এবসলিউট মিউজিক) ১২ 
সব মুতি 


৯৮৮ 


অর্কেগনা 
'মৃত্যু-বিজয়। 
অয়কেন্‌, রুডলফ, 
আইক্‌, ভন 
আইন্ষ্টাইন্‌ 
আকাহিটো 
আনন্দবর্ধন 
ধগ্ভলোক 
আনেদাকী 
জাপানী আর 
বৃদ্ধিষ্ট আর্ট 
আরণ্যক-- 
বৃহৎ 


আর্ন্ড, ম্যাথু 


আত্ম5রিত -. 
ক্যাশানোভা 
সেণ্ট অগার্টিন 
সেলিনি 
শো 
ইউড, ভন 
ইউরিপাইডিস্‌ 
. ইডিপাস্‌ 
ইবসেন 
ঘোস্ট্স্‌ 
ইলিয়ট, টি, এম্‌ 


২৮ 


নাম-সূচী 


৪১ ১৬২ 
১৬২ 
২১) ২২ 


৯২১ ১১৪ 

৯২১১১৪ 

৫৮১ ১০৩১ ১৯৮) ২১৬ 
১৬৩ 


৫৮ 


১০৫ ২৩৪ 
9৪ 


৯১৮৩ 


১৩৬ 
১৩৫-১৩৭১ ১৪৯ 
১৩৩৬ 

১৩ 

১১৭৯৯ 

১০৫ 

২৯ 

৪) ১৪5 ২৪ 

১৪ 

১৪৫ 


ইয়েট্স্!ডব্রাঃৰি ১৫১৩১১৩৩১৮৯) ৩১৯১১১ ৪৮১১ €৮ 


ডিম্কভারিস্‌ ৩১ (যু) 
দি ওয়াগডারিংস্‌ অব ওয়িসিন্‌ ১৫ 
দি ডেথ, অব কুচুলিন্‌ | ১৫ 
দি ল্যাণ্ড অব ছা্টস্‌ ডি্কায়ার ১৫ 
ইয়ং ১৫৯ 
উইংক্ল্ম্যান ৬৯১ ২৪১ 
হিষ্টোরী অব আর্ট ৬১ (ফু) 
উপনিষদ-_ 
ঈশ ১৮৫ 
কঠ ১৫৫৪ ২৪৪ 
ছান্দোগ্য ১৫৫) ১৮৫) ২৭৪ 
মুণ্ডক ১৩৮ 
এ-ই (জি-ডব্র্য-রাসেল ) ১৫১ ১৬ 
একারম্যান ৬১১ ১২৪ 
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